﻿CUPRINSUL * * * cntru o cunoaștere aprofundată a realității U COMARNESCU Probleme șl perspective ale scenografiei BRIGĂZILE DE GEORGE MUNTEAN R ALO CA ІАСОВ DOCUMENTARE ALE ARTIȘTILOR PLASTICI ÎN ȚARĂ Atta la izvoarele ci Artiștii plastici pe șantierele de la Oncști-Borzeștl PxE ȘI ION FRUNZETTI Petrașcu la Veneția, sol al realismului nostru JULES PERAHIM Carnet venețian: a ΧΧΧ-α Bienală de la Veneția (partea -a) Acad Prof G OPRESCU ADINA NANO ULRICH KUHIRT ★ Comemorarea a de ani de la moartea lui Velasquez ★ Despre unele probleme ale artei contemporane (de vorbă cu graficiană germană Lea Grundig) Fritz Cremer — artist și luptător ★ Siqueiros trebuie redat creației ! VAS ILE DRĂGUȚ GH POENARU JACK BRUTARU PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚII Expoziția «Impresii de călătorie din U R S S » Emilia Dumitrescu Din nou despre artele decorative (Expoziția regională de artă decorativă Cluj) K’M Ω XJ Q n g H HORSIA GH P O B OLGA BUȘNEAG BARBU BREZIANU REVISTA REVISTELOR Congresul constitutiv al Uniunii artiștilor plastici din R S F S R (continuare din Nr ) ★ Un succes al artei romînești NOTE Vernisaj la arie Aurel Popp Concursul pentru atribuirea Bursei «D Paciurea» O âcțiune patriotică O cronică plastică a lui Mihail Sadoveanu Oaspeți din U R S S CALEIDOSCOP EVA BODNAR Mednyànszki Laszlo - în memoria partizanilor italieni Pictura algeriană « Baladele Romîniei » Asociația Internațională a Artelor Plastice de pe lingă UNESCO C R O N I C A Redactor șef: J PERAHIM Colegiul redacțional: CORNEL IU БАБА, MARIA BENEDICI , RADU BOGDAN, MIRCEA DEAC, COST N IOANID, ION IRIMESCU, OVIDIU MAITEC EUGEN POPA, MIRCEA POPESCU, EUGEN SCH LERU, TRAPANA TECLU Fotografii: Florin Dnigu Macheta artistică: Andrei Cristea Coperta Tai GHEORGHE PETRAȘCU, — Veneția — ulei Coperta IV*a; COR INA BEiU-ANGHELUȚĂ, — и c vati n tú colorată Ponte Rialto De dimineața Redacția revistei ¡ București, ConMaiXln Mile , telefoni , ! Tiparul: întreprinderea i'oUnrailci nr , Calea Ș«rban Vodă J — Bucure»·! «Misterul educației nationale si cercetări: stiiht^ce UNIVERSITATEA NAȚIONALA TE ART¿ „GEORGI; EN¿SCU"din IAȘI BIBLIOTECA aria plastica REVISTĂ EDITATĂ DE MINlSTFRtir ȘI CULTURII ȘI UNIUNEA ART^ȘTlîoR p! AST^r! Nn t PENTRU O CUNOAȘTERE APROFUNDATĂ A REALITĂȚII către o artă accesibilă maselor de oameni ai muncii, creatorii trebuie să fie mereu preocupați de desăvîrșirea mijloacelor expresie, de limpezirea lor, pentru ca mesajul operei să la conștiința omului muncitor, să contribuie la educarea a acestuia Această preocupare nu numai că nu îngus- calitatea noastră socialistă aflîndu-se într-o perpetuă transformare, nici procesul de cunoașterea vieții nu poate fi niciodată socotit ca încheiat Munca artistului limitată la o înregistrare obiectivistă a cotidianului nu se poate numi creație artistică Creația artistică presupune neapărat o imagine generalizatoare a fenomenului cotidian, înălțime care se poate atinge numai atunci cînd artistul ajunge la înțelegerea profundă a transformărilor care au loc permanent, a forțelor care duc înainte societatea noastră Observarea și judecarea realității de pe poziții partinice îi înlesnește artistului o orientare sigură în problemele creației sale, îi dă posibilitatea să cuprindă complexitatea morală a omului nou, semnificația peisajului nou al patriei, pe care și-au pus amprenta construcțiile socialismului Țintind sînt și lor de ajungă estetică tează sfera căutărilor creatoare dar deschide, pe baza bogăției vieții însăși, perspective din ce în ce mai largi artei noastre realist-socialiste care, așa cum arată tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej, « oferă creatorului cele mai largi posibilități de manifestare a personalității sale artistice, dînd frîu liber unei mari varietăți de stiluri și gusturi artistice » Lucrările elaborate în ultimii ani și mai ales cele din ultima vreme dovedesc cu prisosință acest adevăr Ele au reușit în mare parte să cuprindă aspecte esențiale ale construirii socialismului, ale transformărilor de pe întinsul țării și din conștiința oamenilor, intr-un limbaj tot mai accesibil, mai bogat și modern, limbaj izvorît din bunele tradiții ale înaintașilor Expoziția artelor plastice din vara aceasta a constituit încă o confirmare a justeții politicii partidului în domeniul creației artistice, a viabilității metodei realismului socialist Pe aceeași linie se înscriu și rezultatele (mult mai bune și mai multe decît altădată) ale largii acțiuni de documentare a artiștilor, organizate în vara aceasta în cele mai importante centre industriale și agricole din țară în urma acestei acțiuni artiștii s-au întors cu nenumărate lucrări aflate în diferite stadii de realizare (unele chiar definitive) Dar bunele rezultate nu s-au mărginit aci Prieteniile legate între artiști și muncitori, între artiști și țăianii colectiviști nu vor întîrzia să-și arate roadele Viața noastră artistică cunoaște astfel o tot mai mare complexitate, o tot mai fericită osmoză cu întreaga viață socială a țării, creația artistică pătrunrind din ce în ce mai mult în viața oamenilor muncii ca un factor important și statornic Datorită creșterii impetuoase a forțelor de producție, precum șl faptului că la noi fiecare om poate să-și manifeste liber talentele sale, numărul creatorilor și al iubitorilor de artă din domeniul plastice a crescut foarte mult, creîndu-se astfel acea ambianță largă în caie artiștii lucrează, avînd în permanență posibilitatea unei largi verificări În acest context, artiștii vîrstnicl, prin creația șl arta lor pătrunsă tot mai substanțial de principiile metodei realismului socialist, prin atașamentul lor sincer la opera de construcție socialist à in pat i iu noastră, constituie un exemplu pentru artiștii tineri, schimbul de miine curo va duce mai departe cuceririle de pînă acum ale artei noastre Datorită dezvoltării impetuoase a noii noastre societăți mai ales acum, în lumina puternică și vibrantă a datelor Raportului prezentat de tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej la cel de al lua Congres al Partidului Muncitoresc Romîn și a Înfăptuirii multilaterale a preve- denlor Directivelor Congresului -timpul de tns^ aria tematica a artei noastre cunosc o necontenită lărgire Liniile directoare ale Raportului arată că artistul trebuie să creeze avînd mereu trează conștiința răspunderii sale față de oamenii muncii, adevărații beneficiari ai operei de artă, și nu în perspectiva satisfacerii unor «aleși», a gusturilor unui grup restrîns Așa cum a reieșit ji din lucrările Congresului al Ш-lea al Partidului, factorul determinant in toate sectoarele vieții noastre sociale este riașa muncitoare în continuă dezvoltare și creștere numerică, clasa muncitoare este, sub conducerea permanentă și plină de grijă a Partidului, factorul care polarizează în jurul său toate celelalte elemente ale noñ noastre societăți - Prin perspectivele deschise de planul de ani și de schița de perspectivă a dezvoltării patriei noastre, a cărei hartă economică va fi rin ce în ce mai bogată, li se crează artiștilor largi posibilități de manifestare, atît de variate îneît în ceea ce privește izvorul ei de inspirație, rit și domeniile de aplicare, de îmbinare cu complexul vieții scria le, cîmpul de acțiune al artei noastre plastice se va lărgi neîncetat- Se ridică la cultură o lume nouă, avidă să recupereze ce i s-a răpit în decursul istoriei, să afle ce i se cuvenea de mult să afle Clădim o societate care are tot mai multă nevoie de artă, de frumos Șantierele noi ce se deschid zi de zi în toate ținuturile patriei, apariția unor orașe noi, conturarea toc mai exactă a profilului socialist, modernizarea masivă a vieții noastre, progresele din toate domeniile constituie prilejuri și îndemnuri ca artiștii să creeze opere a căror semnificație și răsunet să depășească coordonatele prezentului și să vorbească viitorului despre victoriile noastre Eforturile partidului și statului nostru sînt îndreptate înspre ridicarea vieții pe o treaptă mai înaltă, iar fiecare plan de pînă acum a fost o victorie a umanismului socialist în țara noastră Avintul masiv spre cultură al întregii noastre lumii muncitoare, politehnizarea învățămintului și apropierea Iui de viață, specializarea înaltă cerută in toace domeniile» paralel cu o serioasă cultură generală» vor contribui la crearea unui profil uman bogat și de înaltă ținută morală Arta are datoria nu numai să oglindească trăsăturile omului nou de azi» dar să și contribuie la dezvoltarea acestora Iar măsura pătrunderii ei in mase stă tocmai in contribuția pe care și-o aduce la formarea omului epocii socialiste Trăind în acea parte a lumii care luptă consecvent pentru pace, pentru dezarmarea generală și totală» pentru lichidarea totală și definitivi a regimului colonial, cum a propus delegația sovietica» in frunte cu tovarășul Hrușclov, la cea de a cincisprezecea Adunare Generală a O N U» trăind tn lumea omului cu adevărat liber» artistul plastic din țara noastră are în fața sa priveliștea viitorului sigur» văzut în coordonatele unei vieți îmbelșugate, la a cărei înflorire e dator să contribuie Sîntein martorii unul mare avine al muncii și vieții socialiste în țara noastră Republica noastră se bucură de un prestigiu crescind intre popoarele iubitoare de расеч В semnificativ și emoționant faptul că la această a cincisprezecea Adunare Generală и O N U delegația țării noastre, condusă de tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej» s-a bucurat de o atenție deosebită» iar cuvîntarea sa a avut un foarte larg răsunet» ca șl propunerile făcute de Romînia» pentru educația tineretului în spiritul păcii șl respectului față de om, pentru crearea de zone regionale denucloarlzate șl demilitarizate Certitudinea unul viitor luminos ne sporește încrederea în faptele noastre prezente, sporește elanul nostru constructiv închinat omului liber și demn, eroul operelor artiștilor noștri, care-și dăruiesc talentul și întreaga lor capacitate de muncă poporului, construcției socialismului PROBLEME ȘI PERSPECTIVE ALE SCENOGRAFIEI PETRU COMARNESCU JULES PERAHIM, Macheti de decor la piesa «Poveste din Irkutsk» de Alexei Arbuzov e afirmă uneori — și în mod greșit — că pe cînd regizorul gîndește spectacolul, actorii îl trăiesc, iar scenograful îl « vede » Este drept că scenografi ținind și de teatru, dar și de artele plastice și uneori chiar și de arhitectură, ei sint aceia care dau prioritate viziunii scenice, văd textul unei piese desfașurîndu-se în spațiul scenei, ca o imagine plină de culoare, forme și linii, de volume arhitecturale și construcții și se străduie de a stabili legătura dintre aceste elemente, amplasarea și mișcarea lor, ajungînd a le vedea funcțional, ca părți constitutive ale unui organism viu Dar nu numai scenograful trebuie să vadă și să închege imaginea scenică, ci deopotrivă și regizorul sau actorii, precum cu toții trebuie să gîndească și să trăiască spectacolul în funcție de conținutul de idei al piesei Regizorul care gîndește piesa, dar lasă doar pe scenograf să o « vadă » în spațiul scenic, nu poate ajunge la un rezultat satisfăcător, precum nici scenograful care se bizuie doar pe simțămîntul său pentru culoare, linie, construcție, fără a adînci cerințele esențiale ale textului De aici, necesitatea ca toți factorii ce alcătuiesc un spectacol să vadă, să gîndească și să trăiască spectacolul, colaborînd cît mai strîns și ofe-rindu-și reciproc cunoștințele specifice îndeletnicirii lor Să ne amintim de învățămintele marelui Stanislavsky, care, după cum se știe, cerea cunoașterea deplină, pînă în cele mai mici amănunte, a materialului piesei și rolurilor, « cunoașterea materialelor de ordin istoric, filozofic, politic și a moravurilor epocii respective », accentuînd, în opoziție cu sistemul reprezentării, sistemul de trăire, sistemul de întrupare a realității textului și rolurilor Concepția, viziunea, stilul trebuie trăite și de către scenograf, pornind de la textul dramaturgului și avînd drept țel a valorifica acest text, prin cele mai specifice și semnificative mijloace de culoare, volum, linie, lumină, care să caracterizeze deplin adevărul dramatic Trăirea aceasta trebuie să fie cu adevărat contemporană, căci numai astfel creațiunea regizorului, scenografului și a actorilor își poate atinge țelul, fie ca este vorba de texte noi sau de texte din trecut În domeniul scenografiei lucrează astăzi numeroși artiști, spre deosebire de perioada de dinainte de August , cînd în toată țara nu activau permanent decît — artiști Rețeaua Teatrelor de Stat, ce împinzește acum întreaga țară, noul repertoriu cu numeroase și semnificative piese și spiritul nou în care se realizează spectacolele au avut drept urmare sporirea masivă a numărului de scenografi (ca de altfel și de regizori și de actori) și bogăția de interpretări scenografice a diferitelor texte în arta scenografiei, s-a făcut vădită, încă îndată după August , contribuția unor maeștri ai picturii noastre,· treptat, aceștia au cîștigat în experiență și au realizat lucruri din ce în ce mai temeinice, iar alături de ei și cu ajutorul lor (în ucenicia de la teatre sau în institutele de invățămînt) s-a format o pleiadă de tineri scenografi, dintre care unii sint astăzi elemente de bază în realizarea spectacolelor de la diferitele teatre din țară Este de remarcat, de asemenea, că teatrele din țară, departe do a se mulțumi să repete ceea ce se face în capitală, caută să valorifice adeseori cu îndrăzneală și noi soluții piesele din repertoriul lor De usomonoa» există cazuri cînd același scenograf a montat piesa în mod diferit la două teatre, după un anumit interval în care a cîștlgat în experiență Există regizori care se bizuie doar pe scenograf pentru precizarea imaginii scenice, după cum există și scenografi (sau unele lucrări alo lor) care nu știu să răspundă cerințelor îndreptățite ale regizorului Colaborarea dintre regie și scenografie este una dintre cele mal însemnate pentru realizarea unui spectacol unitar șl semnificativ În ultimă instanță, regizorul este cel cure trebuie bă decidă, scenografia fiind doar o artă ajutătoare, o componentă u spectacolului So cunoaște cazul Iul Picasso, care numai pentru baletul « Pulcinella » a făcut atîtca schițe, treptat respinse, cu care ar fi putut organiza o expoziție, șl dintre curo unele i-au folosit mai tîrziu la decorurile altui balet Dur celo accentato pentiti « Pulcinella » au fost atît de expresive șl potrivito coregrafici, încît au rămas modele Artă ajutătoare, desigur Dar sînt cazuri cînd această artă ajutătoare poate nimici un spectacol, precum și spori considerabil semnificația altui spectacol De aici, atenția din ce în ce mai mare cu care este intim-pinată și la noi arta scenografiei și sporirea — deși încă insuficienta — a considerațiilor despre contribuția scenografului în cronicile teatrale ce se publică în ultimele stagiuni, am avut o serioasă și stimulatoare contribuție a scenografiei la succesul unor spectacole remarcabile, căci din ce în ce soluțiile mai aprofundate și mai specifice scenei, mai diferențiate și mai ingenioase, sînt puse în slujba adevărului dramatic Au fost însă și cazuri contrare, cînd scenografia nu a servit piesa și spectacolul, sau chiar s-a dovedit dăunătoare Reușitele însă nu s-au datorat unei viziuni scenice unice sau unor procedee stabilite aprioric și mai puțin încă vreunor « formule » sau maniere Dimpotrivă, scenograful a izbutit cînd și-a stabilit viziunea scenică și mijloacele tehnice în funcție de cerințele textului și aceasta în riguroasă colaborare cu regia Experiența de pe scenele noastre ne arată cum, cu aceleași categorii sau tipuri de soluționări scenografice, se poate merge la reușită, la eșec sau la ceva șters și inexpresiv· Cu ajutorul decorului-construcție, cu ajutorul decorului pictural sau cu acela al decorului stilizat (acesta, îmbinare sumară de elemente arhi-tecturale și picturale) s-au obținut răsunătoare succese, dar și unele triste insuccese Aceste mari categorii sau modalități scenografice, cărora li se adaugă și altele (decorul alcătuit din fotografii mărite la dimensiuni naturale, decoruri arhitecturale, decoruri cu elemente concret plastice, cum ar fi redarea unei păduri cu copaci imitind pe cei din natură sau folosirea scenei aproape fără decor și înlăturarea cortinei), își capătă justificarea numai datorită cerințelor piesei, susceptibilității ei de a i se valorifica ideile și mesajul prin imagini scenice de un fel sau altul· în afară însă de relația piesă-spectacol, mai intervine în alegerea mijloace-lor de comunicare și relația spectacobspectator· Simplificarea și potențarea unora dintre mijloacele de expresie scenică se datoresc dorinței manifeste a organizatorilor spectacolelor de a stabili intre piesă, spectacol și spectatori o comunicare mai vìe, mai directa și cu adevărat contemporană De aici, înlăturarea decorurilor naturaliste și a montărilor fastuoase sau senzaționale, care deveniseră scop in sine în teatrul burghez, călăuzit de criterii comerciale* Să urmărim acum unele tipuri de scenografie» folosite de teatrele noastre, pentru valorificarea în spirit contemporan a diferitelor piese, spre a vedea măsura și cazurile în care ele au însemnat reușite sau invers, adînclnd cauzele acestor rezultate* Reușite și eșecuri ale decorulul-construcție Trei din marile succese alo ultimelor stagiuni, la care scenografia șl-a avut o hotărltoaro contribuție, au fost spectacole in care s-a folosit docorul-conatrucțle Montările acestor trei spectacole nu au mai constat din pinzo pictate, nici din elemente arhitecturale greoaie (de pildă, ziduri masive) șl nici din arbori plantați La aceste spectacole, scenograful a folosit ca loc do acțiune anumite construcții sau volume dinamice iar pentru colorit și atmosferă lumina variată a reflectoarelor Ne referim la spectacolele cu piesele Tragedia optimista de V Vîșnevski (Teatrele NuțloiuUe din Cralova șl București - regia Vlad Mugur), Baia de Vladimir Mulakovskl (leatrul Muncitoresc C F R , - regla Horea I oposcu) șl i o veste din Irkutsk vie Alexei Arbuzov (Teatrul National București — regla Radu Boligan), Ç La aceste trei spectacole scenograful Jules Perahim - in strinsi colaborare cu regia - a folosit decorul conscrucțle șl culoarea reflec-toaielor, l ilnd vorba de piese cu mesaj direct contemporan și profilimi în proporții monumentale lupta pentru construirea comunismului formarea conștiinței comuniste, scenograful a socotit că este necesar si adecvat sil asigure acestor piese (dintre care una este tragedie de tio nou tragedie optimista, alta comedie satirica șl a treia drami-poem) Ò I desmura* dinamici» a mpli, logici Departe de n sirici cumvn conti- R nutul pieselor ?i răscolitorul lor mcsitf, imaginile scenico san viziunile I scenografico au servit la potențarea în sens monumental a ideilor trăite I de personaje și comunicate spectatorilor I La Tragedia optimisa, « decorul » consta dlntno platformă circularii I ' fixani pe turnantă și enre căpăta o răsucire heUcoklnlă, ctștlgind spațiu I în înălțime și oferind variate niveluri și planuri pentru locurile acțiunii I Construcția-volum dinamic servea astfel ca un piedestal pentru eroii I tragediei, iar întreg spațiul scenic» sensibilizat șl dinamizat de luminile h reflectoarelor, le profila faptele și gindurilc, luptele și conflictele, deschi- I rînd largi perspective în felul acesta, perspectiva fizică șl spirituală I a piesei, etica și poezia, ritmul ci eroic» înlănțuirea dinamică a epison- I delor - în care urmărim lupta, jertfele șl victoria comuniștilor, însu- I flețiți de femeia-comisar, împotriva unor elemente anarhice și a contra* I revoluționarilor — au căpătat relieful necesar Monumentalitatea, pe i care au proiectat-o regia, scenografia și Interpreti rolurilor pozitive, I era cerută de însuși conținutul și stilul piesei lui Vîșncvski Decorul- I construcție a avut virtuți de polarizare și dinamizare a acțiunii și ideilor I piesei, ridicînd pînă la simbol și fixînd monumental mesajul eroilor Și la Baia decorul-construcție și coloritul obținut cu ajutorul reflectoarelor au contribuit la potențarea sensurilor majore ale textului Deși piesa lui Maîakovsld este o puternică satiră împotriva birocratismului І și conformismului, împotriva celor care rămîn în urmă și nu-și înțeleg vremea, sensul ei fundamental rămîne tot construirea lumii noi, lumii socialiste și comuniste Decorul, așa cum a fost conceput de Perahim, a putut cuprinde și pune în antiteză, în mod foarte dinamic și concludent^ elementele pozitive și cele negative, lăsînd pe spectator să înțeleagă în orice clipă că elementele negative sînt secundare, sînt o floră parazitară menită dispariției Decorul, mai precis imaginea sau viziunea scenică, a constat dintro construcție unică, o schelă de metal, ce simboliza un șantier al construirii comunismului, cu scări, cabluri și mașinării, voit mărite și accentuate, în jurul căreia turnanta aducea uneori și alte locuri de acțiune Cu un asemenea decor, în parte fix, în parte dinamic, datorită turnantei și susceptibil de a primi mereu detaliile « mărite cu lupa », spectacolul a putut reda limpede contrastele și antitezele adevărului dramatic Marșul spre falnicele cuceriri al comunismului capătă și aici monumentalizarea cuvenită, m contrast cu episoadele de satirizare și demascare, acestea petreeîndu-se în încăperile dejos, realizate prin mișcarea turnantei Tot pe două planuri spațiale și morale a fost realizată și viziunea scenică a spectacolului cu piesa Poveste din Irkutsk în această piesă, conflictele nu mai sînt între personaje negative și altele pozitive, ci ele se ivesc înăuntrul vieții constructive a oamenilor noi, piesa ridicînd înalte probleme etice, pe fundalul marii activități de construire a comunismului Comparind piesa lui Arbuzov cu genurile picturii, am putea spune că ea cuprinde deopotrivă aspectele unei picturi de gen — în care deci viața cotidiană se desfășoară cu faptele ei mărunte, dar deosebit de semnificative — precum și aspectele unei compoziții monumentale, aceasta datorită faptului că virtuțile, strădaniile și mesajul oamenilor sovietici, oamenilor noi, vădite de viața curentă, capătă implicații hotărîtoare pentru construirea lumii noi, pentru viitorul lumii Dramaturgul însuși folosește două planuri de valorificare a vieții eroilor săi, descriind viața și conflictele lor, dar și comentînd și proslăvind, cu ajutorul unui cor, ceea ce constituie mesajul pentru viitor Folosind un dispozitiv-construcție, alcătuit din două turnante concentrice, care, prin diferite rotiri și ridicări, asigură variate niveluri, înclinații și planuri, scenografia a oferit regiei posibilitatea de a proiecta pe suprafețele superioare momentele de largă semnificație ale acțiunii, dindu-le astfel un caracter monumental, iar pe planurile inferioare întâmplările mai mărunte, scenele de gen Monumentalizarea se mai obține, de asemenea, cu ajutorul luminii și umbrelor, uneori siluetele personajelor pozitive mărindu-se și predominînd asemeni unor simboluri Asemenea socluri sau postamente în mișcare, oferind locuri și planuri variate de acțiune, nu mai sînt propriuzis decoruri, ci fac parte din conținutul piesei, sînt forme care concretizează locul acțiunii, ritmul ei și ajută la reliefarea interpretării actoricești Ca și soclurile, gîndite în funcție dc figurile statuare din creația unor mari sculptori, aceste dispozitive sccnlcc fac parte integrantă din piesă șl spectacol Liniile ascendente șl descendente ale acestor construcții scenice In mișcare, datorită turnantelor, concretizează desfășurarea și sensurile acțiunii îl subliniază poezia șl ritmica și prilejuiesc, în momentele esențiale, o ridicare la monumental, cerută de inseși Ideile și mesajul pieselor hirește că asemenea construcții scenografice, viziuni de volume dinamice și lumini creatoare dc atmosferă nu sînt orîcînd valabile, însuși autorul acestor trei viziuni scenografice—viziuni aparțlnînd aceluiași tip dc scenografic, dar foarte deosebite între ele, în funcție de piesele respective — Jules Perahim, a folosit alte dăți decorul pictural, ca in remarcabila montare a piesei Ich lebt unde mai ales pădurea cu copaci golași și triști sugera atmosfera dc chinuri și suferințe a celor oprimați de fascism, sau în montările piesei lui Padeev, Tínãra Qardâ, spectacole dc o remarcabilă plasticitate, rezultînd din picturi și elemente arhitecturale, ca și Ia neuitata colaborare dintre ion Sava și Perahim la Macbeth Un caz vădit, cînd o asemenea scenografie bazată pe construcții și colorit electric, excluzîndu-se orice pînză pictată sau formă sculpturală, nu a servit piesa șl spectacolul, a fost acela al spectacolului cu tragedia Hóimlet (Teatrul Național din Craîova, regia Vlad Mugur, scenografia Teodor Constantincscu) Aici, regia și scenografia au făcut greș ala de a se rezuma la o construcție unică, un fel de promontoriu static și de culoare albă, pe care se petrece acțiunea Trecerea de Ia scenele de exterior la cele de interior se marca foarte vag, doar printr-o draperie, iar actorii continuau să joace tot în picioare și să se miște într-un spațiu resfrias și periclitat parcă de formele neregulate ale « promontoriului » Fiind și dimensionată prea mic și rămînînd statica, construcția nu a reușit măcar să confere un aer monumental personajelor și acțiunii și nid să însoțească ritmul episoadelor Mai dăunător însă a fost faptul că printr-o astfel de construcție abstractizantă (desgolirea scenei de decor, mobilier, recuzită etc ) epoca nu a fost deloc indicată, înlăturîndu-se datele istorice și sugerarea stilului respectiv, pe care tocmai decorul le poate aminti și comenta cu ochi contemporani Pentru piesele de epocă, pentru piesele istorice o tratare scenografica lipsită de decoruri și elemente arhitecturale este contraindicata Să ne gîndim cum ar arăta un spectacol cu piesa Vlaicu Vodă, Apus de soare ori Viforult organizat doar pe construcții geometrice, mai mult sau mai puțin dinamice S-ar pierde o bună parte din atmosfera sodal-istorică, iar valoarea educativă, ce se face și prin decor, prin imaginea scenica, ar scădea simțitor TEODOR CONSTANTINESCU Decor le picee « Domnișoara Nattat>ia >/ de G M, Ze m ree cu Succese și insuccese ale scenografiei picturale Fără a pleda cumva pentru decorul naturalist, pentru picrurile în «trompe l’oeil » și pentru detaliile migălite, trebuie să recunoaștem că Ia spectacolele cu piese istorice decorul pictural, cu stilizările și procedeele proprii teatrului, continuă să-și aibă rostul, firește în cadrul întregii reconsiderări a faptelor istorice, întreprinse de regie și interpretarea actoricească Și tocmai unele dintre cele mai vădire reușite le-au înregistrat teatrele noastre și datorită decorurilor pictate Din păcate, la unele din aceste spectacole cu piese istorice, nu coate decorurile au fost la același nivel de realizare artistică, fie din vina scenografilor, fie din pricina scenei prea mică pentru desfășurări mai ample de construcții și mulțimi Unele acte din Rdgran și Vidra (Teatrul Municipal), Apus de soare (Teatrul Național București), și Despot Vcdd (Teatrul Național din Iași) au căpătat, datorită viziunii scenice a lut Mircea Marosin, o deosebită relevanță umană și istorică Au rost sugestive decorurile și întreaga atmosferă din ultimele două acte din RJkvan și Vidra (regia Ionel Olteanu), a căror acțiune se petrece într-un castel polonez (actul IV) — unde făloșenia marilor feudali era relevată de luxul orgolios al interiorului» de acea imensă draperie cu steme stilizate, organizatorii spectacolului aducînd aici cuvenitul spirit critic Interiorul de la Iași (actul V) amintea caracteristicile stilului arhitectural moldovenesc, închegat de pe vremea lui Ștefan cel Mare și cunoscând ulterioare dezvoltări Configurația ogivală a ușilor, motivele decorative alo scării monumentale» cu arcade șl coloane» și torma mobilierului au reușit să redea, fără abuz do amănunte și fiiră elemente greoaie» atmosfera șl stilul epocii» Nu la fel de izbutit a fost decorul pieții» realizat într-un spațiu prea rostrîns pentru mișcarea actorilor și figurației» și nici destul de caracteristic ca viziune La Apus de яхіге» exteriorul curții de la Suceava u fost aglomerat față do scena relativ mică a sălii Comedia» pe cimi interioarele mult mat bine chibzuite și expresive^ Spectacolul do la lași cu Despot in scenografia lui Mircea Marosin a dovedit do asemenea o bună folosite a spațiului scenici în care mobilierul șl panoul circular (alcătuit din perdele dc mătase» fiecare perdea uvhul figura în uriașe proporții a unuia din murii domnitori, tratată în stilul frescelor)» aminteau concis locul și timpul acțiunii Pe măsură dosfilșurărll acțiunii, a opoziției îndmpimuă do prefăcutul și concru* dtctorlul Despot din parcea poporului» panoul cu figurile voovoziloc căpăta un colorit nud sumbru» pentru ca spre final să se zdrențuiască Metafora aceasta — do a simboliza prin figurile domnitorilor din trecutul Moldovei « crizele » șl prăbușirea lui Despot» uzurpatorul tradițiilor vitejești ale țării * a fost exagerată» chiar dacă la urmă Imaginile domnești ișl recapătă Integritatea Era devons ca pesto figuri să sc aștearnă în mod trecător întunericul Încercarea de u sugera șl prin picturile sau sculpturile dc po scenă sensul acțiunii dramatice a tose folosită de Mircea Marosin și in montarea du la Constanța a piesei Ouitlius do Gr Sălccanu (regia Val Mugur) n în actul IV, confruntarea dintre statuia de zeu n lui Octavian August și însuși personajul a servit spre a se materializa și plastic ironica deosebire dintre zeificare și împăratul-om, îmbătrînit și copleșit de greutățile domniei» In montarea acestei piese, regia și scenografia au urmărit să redea și prin decor sensul tragic al destinului marelui poet, decorul fiind, dupa cum s-a observat, o imagine poetică, o metaforă a evenimentelor piesei, și mai puțin o evocare documentară a epocii O reușită a decorurilor picturale și arhitecturale, tot cu prilejul unei reconsiderări istorice, am constatat-o și la spectacolul Operei de Stat cu lucrarea compozitorului Gh Dumitrcscu, Ion Vodă cel Cumplit (regia George Tcodorescu, scenografia Toni Gheorghiu) Poarta cetății domnești (tabloul I), cu zidurile-i masive, turn pătrat și contraforturi, era redată in stilul vremii, servind atmosfera operei Dar pe cînd celelalte elemente arhitecturale erau construite în volum, turnul de veghe părea lipit de zid, deci nu avea volum, deși lucrul era necesar pentru mișcarea străjilor (Probabil o greșeală de executare a schițelor scenografului) Inspirindu-se mai ales de la stilul arhitectural și pictural al Moldoviței, scenografia a valorificat cu ochi contemporani culoarea și stilul local, ceea ce găsim că împlinește un spectacol de reconsiderare istorică Dar necesitatea culorii locale o resimțim la orice spectacol, unde se descriu sau evocă medii sociale dispărute, unde atmosfera înconjurătoare are un rol însemnat în trăirea eroilor Pentru asemenea spectacole decorul pictural și arhitectural își dovedește din plin necesitatea, Luînd drept pildă spectacole atît de diferite prin conținut, mediu și atmosferă ca Hamlet și Furtuna de Shakespeare, Trei surori de Cehov, Sfinta Ioana de G B Shaw și Domnișoara Nastasia de G M Zamfirescu, vom cerceta alte viziuni scenice ale pictorilor noștri decoratori Cu cotul izbutite, datorită și viziunii picturale, socotim spectacolele cu piesele Trei surori (Teatrul Național, București, regia M Ghelerter, scenografia A Brătășanu) și Domnișoara Nastasia (Teatrul Muncitoresc C F R , regia Horea Popescu, scenografia Teodor Constantincscu) Dacă Trei surori și-au avut interioarele și exterioarele cu tipica atmosferă cehoviană, în care nu numai lumina mohorîtă de afară, dar pînă și copacii își au rostul lor, contribuind la oglindirea stării psihologice a personajelor, aceasta s-a datorit și viziunii scenografice, care a folosit elemente cromatice și arhitecturale definitorii Drama lui G M Zamfirescu, care pune accentul pe condițiile mizere în care trăiau odinioară oamenii muncii din cartierele periferice, a găsit în decorurile picturale ale lui Teodor Constantinescu, în exterioarele cu ulițe strimte și căsuțe chinuite, o reală forță de expresie Desigur, decorul pictural, decorul de descripție, evocare și atmosferă, are posibilități infinite, ca și decorul-construcție, decorul sintetic etc Mai puțin concret în scenografia spectacolului cu piesa Bunbury de Wilde (Teatrul de Stat Bacău, regizor Val Mugur), Teodor Constan-tinesqu a sugerat tot cu o notă critică atmosfera locului, prin draperii vaporos luminate de reflectoare și prin dantelăriile scrobite ale epocii victoriene, păstrînd de asemenea mobilierul și recuzita epocii Posibilitățile decorului pictural, cu aspect mai curînd grafic, datorită liniaturii, ni le-a sugerat Toni Gheorghiu la spectacolul cu Mătrăguna de Machiavelli (Teatrul C I Nottata, regia M Raicu) Pe scena insuficientă pentru decoruri monumentale, a apărut totuși o piață în care se proiectează pe pînzele pictate o catedrală impunătoare și clădiri masive și din care pornesc diferite străzi Piața florentină din plină Renaștere a fost realizată printr-un decor pictat pe pînză, în care, pe fondul albastru închis, se desprind liniile albe ale portalului, ale ferestrelor etajate și ale altor elemente arhitecturale, în toate precumpănind arcul, dreptunghiul și pătratul, caracteristice stilului Renașterii Dar sînt cazuri cînd coloritul picturii în ulei și elementele arhitecturale nu reușesc să închege imaginea necesară pieselor respective Așa a fost la spectacolul cu Furtuna de Shakespeare (Teatrul Național, București, regia M Ghelerter, scenografia A Brătășanu), unde coloritul greoi, strident, cu tonalități lipsite de poezia necesară, precum și formele greoaie ale construcțiilor nu au avut nimic din lumea de basm a piesei, din aerianul pe care se cuveneau să- sugereze și atmosfera piesei și jocul MIRCEA MAROSIN, Schlfâ de decor In pican « Rrtzvnn $ Vidra » de B P Hapdcu unei bune părți din personaje După tabloul inițial (furtuna pe mare), realizat aproape naturalist, tablourile de pe insulă, unde se ciocnesc mai multe lumi, au fost lipsite de poezie și imaginație scenica Nimic aerian, deși prezența lui Ariei o cerea; nimic primitiv, deși ai an trăiește acolo, ci un fel de peisaj cu stînci colorate convențional, cu arbori care nu au nimic feeric Natura nu trăia nici prin formă, nici pnn culoare, nici prin lumina reflectoarelor Lipsind imaginea sugestiva, aici cu adevărat necesară, ideile și atmosfera piesei nu au reieșit ecit prea palid și confuz Spectacolele cu Hamlet (Teatrul Municipal) și Sfinta Ioana (ace ași teatru) ridică probleme și mai acute privind coloritul și atmosfera acestor piese La Sfinta Ioana de Shaw (regia, decorurile și costumele de Liviu Ciulei), scenografia a folosit metafora sau simbolul, ridieîndu-se un fundal dintr-o împletitură de nuiele, care ar fi vrut să reprezinte imaginea rugului pe care va fi arsă Ioana și care pîndea pe oríce oponent al bisericii Împletitura aceasta — nouă, cel puțin, — ne-a sugerat mai~ curînd îngrădirea vieții feudale, lipsa de libertate a popoarelor, încătușarea conștiințelor mai evoluate, căci rugul are în primul rînd bușteni, iar nuielele puse peste ei nu posedă regularitatea împletiturii de pe scenă Metaforele plastice sau picturale, cînd sînt folosite, trebuie să aibă un tîlc precis, o putere de sugestie directă, altfel riscînd să rămînă confuze ori ambigui Epoca și stilul ei au fost într-o oarecare măsură sugerate, în viziunea scenografică a lui Liviu Ciulei, prin prezența unor cadre ogivale, cu funcție plurală de-a lungul acțiunii în schimb, arhitectura gotică a fost diformată pînă la a deveni ceva inform, datorită acelor masive albe foarte joase și rudimentare, prezente pe scenă Spiritul critic față de viața feudală putea fi folosit arătîndu-se, de pildă, apăsarea uriașelor construcții gotice sau prin contraste între felul de a trăi al maselor și măreția arhitecturii, iar nu prin minimalizarea splendidei arhitecturi gotice, socotită de știința artei ca un act de mare creativitate, iar pe scenă diformată și aproape de nerecunoscut (de pildă, cînd se evocă fortăreața Vaucouleurs și sala tronului) Dimpotrivă, catedrala de la Reims, unde a fost încoronat Delfinul, a fost amintită prin rozeta caracteristică din centru și prin arcul ogival Aici decorul a căpătat viață prin elemente stilistice tipice, iar coloritul și lumina ce au apărut mai manifest consemnau un moment pozitiv din desfășurarea piesei Tabloul de pe malul Loarei, unde ostașii așteaptă cu nerăbdare vîntul prielnic pentru îmbarcare și atac ar fi căpătat mai multă viață și semnificație — viața cerută de text — dacă natura ar fi fost mai puțin săracă și încremenită, iar flamura ar fi fost din pînză și ar fi fîlfiit la momentul potrivit în acest tablou, mulți spectatori au simțit nevoia ca scena să fie mai animată, ca natura, care aici avea un rol important pentru acțiunea personajelor, să trăiască și să nu fie sugerată doar prin vorbele și acțiunea personajelor Dacă la spectacolul cu Sfinta Ioana imaginea scenică ne-a părut, în unele momente, lipsită de viață și fără puternice semnificații, care să ajute merituosul joc al actorilor, la spectacolul cu Hamlet (Teatrul Municipal, regia Ionel Olteanu, scenografia Liviu Ciulei și Paul Bortnovski — scenografi care au creat o seamă de valoroase viziuni scenice), ea a fost tot timpul apăsătoare și neplăcută pentru spectator Pornind de Ia ideea de a arăta că Danemarca feudală era ca o temniță, scenografii au ținut imaginea scenică mereu în aspecte negre, întunecate, funerare, în care nu se ivea nici o rază de lumină Deschiderea scenei însăși avea, de-o parte și de alta, draperii de postav negru și la fel de negre păreau și perdelele interioare Astfel s-a creat o atmosferă nu numai apăsătoare, dar chiar lugubră, ce a împiedecat perceperea textului Că o asemenea viziune scenografică, fără contraste și opoziții, este nepotrivită cu sensurile piesei nu trebuie argumentat prea pe larg în tragedia lui Shakespeare există nu numai « temnița », ci și personaje luminoase, care luptă împotriva « temniței » feudale, iar interpretarea dialectică a conținutului piesei cerea tocmai contraste de lumină și întuneric, tonalități variate care să dramatizeze lupta binelui cu răul Problema tonalităților în imaginea scenică De altfel este o greșită părere că tragicul sau dramaticul se poate oglindi numai sau mai ales prin culori negricioase și tonalități închise Să ne gîndim la tradițiile picturii noastre Puternica dramă socială pe care Luchian o oglindește în compoziția « La împărțitul porumbului » (revolta exploataților, care merg să ceară porumb de Ia stăpînire), este realizată mal ales prin culori luminoase și calde și ea își atinge țelul infinit mai mult decît dacă pictorul ar fi folosit culorile negre J шаі numeroasa> diente meșteșug șl comerț, cerșește șl tfiiește din expe· Tocmai atunci cînd puterea statului șl importanța lui politică decad, clnd din toate părțile annate le spaniole se întorc bătute, cînd regele nsușl nu mai șt © cum să facă țață cheltuielilor șl slujbașilor neplătlțl cu hm e, asistăm la o Izbucnire vulcanică, cu «tunel cînd o forță a fost multă vreme împiedicată să se manifest©, mai întil a literaturi spân o o, cel In cave s-au réalisât cele mal înalte producții ale literaturii spaniol©, semnificativ© nu numai prin marea lor importanță națională” dș! prin valoarea lor mondială în domeniul literaturii apar capodopere ca DonQuijottc a lui Cervantes, ca să nu mă opresc decît la un singur exemplu, în domeniul artei, pînzele ce constituie opera lui Velasquez Timp de sute de ani, spaniolii fuseseră absorbiți de războaiele purtate, mai intîi pentru a-și cîștiga independența, apoi pentru a face cuceriri Timp de sute de ani nici cartea, nici tabloul nu erau destinate maselor mari ale poporului, ținute într-o ignoranță desăvirșită Carte, acesta nu știa citi, iar tabloul nu era pentru el decît o imagine, care numai prin subiect se cuvenea adorată, ori cum ar ii fost ca pictată Regele și nobilimea, cînd doreau pictură se adresau străinilor, cum au ftcut tot timpul pînă în secolul al XVII-lea Carol Quintul, pînă aproape de data la care nc-am oprit, cînd dorește decorații murale și portrete, alege pe Fizian, iar Filip al ll-lca, deasemeni, maeștri italieni Poporul însă nu participă cu nimic la această viață culturală Spaniolii, cu însușirile lor de finețe și simț al realității, cu dragostea lor de viață, cu umorul lor care transpare in folclor, au simțit că au nevoie de o expresie a lor, și în literatură, și în artă, care să-i reprezinte și care să le placă Și, deși atît reprezentanții literaturii cit și ai artei, în secolul XVII nu-s recrutați în cea mai mare parte din mijlocul poporului, ei se simt totuși mesagerii acestuia, au mîndria să egaleze pe străini și produc, și într-un domeniu, și în altul, cele mai realist concepute opere pe care le-a cunoscut secolul al XVII-lea în Europa Este simptomatic să vedem cît de puțin prețuiau clasele suprapuse din Spania pe acești autori și pe acești artiști Cei mai mulți, chiar Velasquez, deși pictorul regelui, făceau foarte des cunoștință cu lipsa Velasquez, pictorul portretelor tuturor personajelor curții, nu poartă decît titlul de valet de cameră și numai către sfîrșitul vieții pe cel de șambelan al clădirilor regale El primește, cînd primește, o leafa ca și ceilalți servitori ai curții, un costum care este și cel al acestora, e hrănit ca și aceștia Le Sage, numai cu cîteva decenii ulterior anului în care moare Velasquez, și care cunoaște atît de bine Spania, în capodopera lui, în Gil Blas, ne poartă în toată țara și prin toate straturile sociale, face să vorbească în opera lui tot poporul, de la rege pînă la cerșetorii din fața bisericilor, așa îneît le cunoaștem gîndurile și preferințele, îi descrie exact și amplu, incepînd cu contele duce Olivares, protectorul lui Velasquez Prin Le Sage facem cunoștință cu valeți, cu cameriere, chiar cu femei de moravuri ușoare, cu actori și cîntăreți, dar el nu spune un cuvînt măcar despre pictori Și aceasta pentru că cu adevărat în Spania secolului al XVI -lea aceștia aproape nu contau Și totuși, în epoca pe care ne-o descrie atît de amănunțit și de veridic Le Sage, trăia în Spania poate cel mai mare pictor pe care l-a avut lumea, în orice caz, cel mai mare pe care l-a avut Spania, cel mai mare, pentru că, fără emfaza lui Rubens, desigur și acesta un colos, fără neliniștea lui Rembrandt și dorința acestuia de a pătrunde în toate dramele sufletului uman, prin mijlocul ceva cam complicat al distribuirii luminii, dar, desigur, și el un colos, spaniolul n-a avut drept scop decît să exprime adevărat, simplu, complet, dar cu mijloace supreme, lumea din jurul I lui, așa cum era ea, ființe și peisaje El pintor de la verdad, spune inscripția de pe monumentul ce i s-a ridicat în Sevilla Să înțelegem bine, nu « pictor al adevărului », ci pictorul prin excelență al adevărului Diego Rodriguez de Silva y Velasquez se naște în Sevilla la iunie Tatăl său era de bună noblețe portugheză, însă mama îi era spaniolă Poate de aceea el a ales să fie numit după mamă, obiceiul spaniol permițindu-i aceasta Copilăria și adolescența îi este simplă, consacrată studiilor și educației Dar el și desenează și umple, se pare, toate cărțile și*'caietele de școală cu desene care, contrar cu ceea ce se intimplă in asemenea cazuri, n-au speriat pe tatăl său La ani, acesta consideră că a venit timpul ca, dacă fiul său e menit să devie un artist, înceapă învățătura cu un maestru capabil să-l formeze In Sevilla existau atunci mai mulți pictori Mai cunoscut era Hetera cel Bătrin, pe care toți îl respectau Tînărul Velasquez c dus în atelierul acestuia Nu se potriveau însă, nu se putea naște între ci acea comuni-taie de caracter care singură ar fi dat roade Hercra era un pictor remar-cabil, dar un om violent și cu toane, Velasquez încă de atunci c o naturft armonioasă și echilibrată, lipsită de salturi de dispoziție sufletească E o fire fără pasiuni exterior manifestate, trăind prea puțin In afară șl mult in interior Părăsește pe Hetera și intră în atelierul lui Pacheco, artist mediocru poate, cam prea dispus să imite pe italieni, dar ponderat și in orice caz, dotat cu răbdarea și pătrunderea necesară pentru a judeca pe noul său elev șl a-j veni In ajutor, dacă putea El ¡șl dă scama că sub calmul aparent a) firii lui Velasquez se ascundeau focul pasiunii unui artist și cele mai rare Însușiri Deplin satisfăcut de acesta ca om, ii dă pe fiica sa !n căsătoriei și ghicind In el pe viitorul maestru, îl pune in contact, trimițindu- la Madrid, cu Olivares, omul col mal aproape atunci de rege, factotum al acestuia Cu cc bc prezenta Velasquez înaintea acestui personaj Influent» care depindea tot viitorul lui în casa Iul Pacheco во indlncau clțlva dintre oamenii cei mai de seamă ai Spaniei din acea vreme, Cervantes uneori, Gongora și alții, Atmosfera era de înaltă cultură șl tînărul pictor profitate de această atmosferă savantă șl galantă, învățase să picteze și-și crease un stil, la baza căruia se găseau cîteva însușiri, unele rezultate din adoptarea unor tendințe destul de generale, altele consecințe « ° fidi sole chiar Mare preț puneau pe atunci pictorii pe o factură sumbră» venind de la Caravaggio, în care contraetelo între lumini puternice și umbre adinei dădeau o puternică impresie do volum obiectelor și persoanelor pictate, Velasquez admiră această tendință» poate la sfaturile lui Pacheco, și o adoptă nu în scene cu prestigiu, la aceasta nud îndemna firea sa modestă, simplă, iubitoare do adevăr, găsind in viața înconjurătoare clemente deplin satisfăcătoare, ci tocmai In scene luate din mediul VELASQUEZ, Papa Inocencia al X-lea (Palatul Dona, Roma) — ulei VELASQUEZ, Infanta Margareta (Muzeul Prado) — ulei VELASQUEZ, Țesătoarele (Muzeul Prado) — ulei înconjurător: în naturi moarte, cu elemente de bucătărie și de mic restaurant, adică de bodegă, așa-numitele bodegones, simple sau imaginate alături de citeva personaje Și ce-i mai surprinzător este să-l vedem pe artist, cum dealtminteri se practica și în Fiandra, în opere desigur ajunse pînă în Spania, introducînd într-un asemenea tablou chiar o scenă religioasă, cum este in pictura cu Martha și Maria, din Galeria Națională din Londra Ce- atrăgea pe atunci pe,artistul acesta, pentru care nimic nu conta mai mult decît realitatea concretă, emfatic exprimată, este reprezentarea desăvîrșită ca artă a obiectelor de bucătărie, în naturi moarte Scena religioasă este ceva secundar, vîrită în fund, într-o mică cameră comunicînd cu bucătăria, și tratată fără prea mult respect Velasquez n-are nimic mistic în spiritul său Și aici, și mai tîrziu, în opere de mai mare importanță, scena religioasă este văzută direct legată de fenomenele’ vieții pămîntești Și în tabloul cu Martha și Maria, și în alte puține opere din această vreme, nu apare încă adevăratul Velasquez Ele nu se deosebesc prea mult de lucrări similare ale altora Atent examinate, ne dăm scama că autorul lor are un ochi, dc o pătrundere rară, că darul său de observație este excelent, că analiza ce întreprinde este completă, că fiecare obiect în parte, ca volum și înfățișare, plastic și colorlstic, este executat cu o mare îndemînare Ansamblul însă suferă, aspectul operei este uscat și întunecat, lipsit total de atmosferă Este evident că drumul ce trebuie să parcurgă pentru a ajunge la lucrările pe care le va întreprinde la Madrid este lung El însă îl parcurge cu o repeziciune uimitoare Cu scrisori de recomandare către contelc-ducc Olivares, el merge la Madrid, in realitate pentru a se face cunoscut regelui Ducea cu el un portret al lui Gongoțn, în care genialul portretist de mai tîrziu ac putea ghici Dar regele, cum se în'împla adesea, era la vînătoarc, departe de Madrid Velasquez stă cît stă in capitală șl, după ce văzu oamenii șl lucrurile pe care le considera interesante, se întoarce în Andaluzia De aici el este însă rechemat dc primul ministru, după întoarcerea In capitală a regelui E prezentat acestuia, carc-i face favoarea săd pozeze, deși tînărul artist nu avea decît de uni șl nu-și crcașo încă un nume, favoare rareori acordată, iar portretul satisface într-utît pe Plilp al IV lea, încît Velasquez este imediat angajat, în , ca pictor oficial și atașat persoanei regelui Aceasta însemna pentru el obligația să însoțească pe monarh oriunde s-ar afla șt ca regele să nu mal fie pictat dc un altul De atunci începînd, Filip al IVdea nc apare în toate fazele existenței sale, pînă la moartea pictorului, în vedem astfel cu trăsăturile lui, ale unei familii care se stinge, atît de specific habsbur-gice, cu părul moale și mătăsos ca dc copil, cu pielița feței albă șl roză, cu maxilarul inferior proeminent, lipsit de energie și poate de inteligență, însă elegant, îngrijindu-se de înfățișarea sa exterioară mai ales de cochetul acoperămînt al capului, și trecînd prin toate schim-barile pe care le aducea vîrsta De atunci, pînă la moarte, Velasquez ca artist nu-și mai aparține decît într-o slabă măsură Este, ca să zicem așa, in serviciu comandat El înțelege perfect această servitute, o accepta constrîns ca să-și păstre-e cît de cît* libertatea materială și într-un anume fel și libertatea de a se exprima în arta așa cum înțelegea cl O serie de portrete ale familiei regale sînt busturi, dar multe sînt si în mărime naturală, în mijlocul unui peisaj, în care modelul este ori călare, ori în costum de vînătoare In acestea portretistul este tot atît de mare ca și peisagistul Un număr tot atît de bogat îl constituie portretele monștrilor și bufonilor de care se înconjura, prin tradiție familia regală, monștri șl bufoni în mijlocul cărora trăia la curte si Velasoue-rclațlilc sale omenești cu regele făcind din el, din acest suprem exemola'r nl «rtei, un fel dc amuzator al persoanelor pe lingă care era atașat Singur Olivares îl tratează cu respectul ce i se cuvenea, iar urmarea a fost'"că în , cînd primul ministru cade în disgrație și e exilat de la curte Velasquez ii rămîne credincios șl l-o arată, bravînd, spre uimirea tuturor* P"K· E probabil ca desenul ca desen să nu- fi interesat prea mult Desene autentice, de mîna Iul, se cunosc extrem de puține Dc nici provine șl faptul că, plctînd direct pe pînză și păstrînd destul de mul timp o pictură înainte de a o considera terminată, el revenea de renXte or asupra el cu acele « repentirs » cure se văd transparînd sub culoarea în genere subțire șl fluidă, reveniri Pe care n-a căutat să le nscundă, sau care poate azi au revenit la suprafață din pricina celor pesto do ani trocuți asupra lor, H ceior în Rubons este trimis din Fiandra la curtea spaniolă Velasaue-arc astfel ocazia să cunoască de aproape pe ilustrul său confrate щіа d n gloriile recunoscute ale epocii Timp de un an el împarte cu Rubens atelierul său are cu el discuții îi pune întrebări, se informează Rubens avea de ani, \ chisque; ) Oricine, într-un fel sau altul, luase contact cu am lui Rubens, la zenitul carierei sale, se resimțise dê Afluența sa Veluequcx nu prezintă nici un semn dc ceea ce am ^nuența sa minare Avîntțd baroc, atît de evident în opera flamàndükü XXmX Străin (irli sale Compoziția dinamică, gama coloritului, preferințele pentru tipurile fizice sînt cu totul altele la unul și la celălalt singura urmă, ce la rigoare s-ar putea lega de Rubens, este compoziția cu subsmî VELASQUEZ Martha și Maria (Galeria Naționali, Londra)—ulei mitologic a Triumfului lui Bachus, așa numita Los Borrachos Compoziție mitologică? Cine ar îndrăzni s-o numească astfel? Cîțiva țărani spanioli, cu fețele lor caracteristice pe care îi simțim parcă abia veniți dc la munca cimpului sau dc la cca a viei, lăsată brusc ca să se întrunească, și care au pus in mijloc pe unul dintre ci, mai tînăr, ca incr-o serbare cimpe-nească, își trec un vas cu vin dc la unul la altul De atunci începînd, Velasquez amestecă, deși destul de rar, portretul cu compoziții cu mai multe personaje, unele goale, altele drapate, cum făcea uneori și Rubens Această trăsătură ar putea să fie un rezultat, nu numai al conversațiilor sale cu acela, dar și al călătoriei sale în în Italia, desigur tot la sugestia lui Rubens Tot de la Rubens îi mai ramine ceva Nudul femenin lipsise aproape complet în pictura spaniolă Velasquez l-a practicat totuși de citeva ori, dar numai de puține ori Pentru decorația Palatului Alcazar el a pictat cîteva asemenea subiecte, distruse odată cu palatul, printr-un incendiu, în secolul următor Unul din ele a ajuns însă pînă la noi Este Venus cu oglinda, de la Galeria Națională din Londra Ideca, cum presupunem, este o amintire de la Rubens, nu subiectul, ci ideea Cită deosebire insă între un nud al acestuia și această tinără spaniolă, grațioasă, elegantă, nervoasă, cu o anatomie cu totul alta decît planturoasele flamande, din opera lui Rubens, blonde, roze, cu pielea lor satinată Călătoria în Italia începe printr-un pelerinaj la Veneția Velasquez își dă seama că va fi un colorist, dar nu ajunsese incă să știe în chip desăvîrșit cum se tratează materia colorantă, in ce constă cu adevărat farmecul lui Tizian, al lui Veronese, al lui Tintorctto pe care atît îl iubește Face unele copii și-și lămurește unele nedumeriri Mai călătorește puțin prin nordul peninsulei, dc unde se coboară la Roma Aici e găzduit la vila Medieis Din acest contact cu unul din monumentele cele mai caracteristice și mai faimoase ale Romei, nc-au rămas două schițe Velasquez pictase peisaje, ca fond la unele portrete Erau lucruri gindite, combinații care nu corespundeau cu ceva precis din natură, dar care desigur porneau de la amintiri reale În cele doua schițe, el pornește de la o impresie imediata, viu simțită, și ajunge la două peisaje de o prospețime, de o armonic dc tonuri și dc o libertate dc tratare care, la mai mult dc dc ani distanță, prefigurează tot ceca ce impresioniștii au adus nou in arta secolului al XIX-lca Tot la Roma, și tot atunci, el pictează citeva compoziții istorice, așa cum înțelegea el acest gen, adică cit mai aproape dc viața înconjurătoare, între altele un Apollo informînd pe Vulcan, în atelierul lui, printre ceilalți lucrători, de infidelitățile soției sale Contactul cu Roma, după Veneția, are ca efect in Velasquez o eliberare a propriilor lui forțe dc anume piedici dc care nu putuse scăpa, mai ales in ce privește coloritul Cea de a doua călătorie la Roma o va face după zece ani Intervalul dintre cele două contacte cu Italia va fi utilizat pentru portrete, mai ales cele ale membrilor familiei regale călări Prin însuși subiectul lor, aceste pinze dc mari dimensiuni dau impresia VELASQUEZ, Apollo în atelierul lui Vulcan (Muzeul Prado)—ulei de a fi văzute în natură : lumina, spațiul, aerul sînt cele care se potrivesc tocmai cu asemenea subiecte Amintirea portretului lui Carol Quintul de Tizian, care se găsea în Palatul din Madrid, nu cred să fie străină și de aceste subiecte, și dc felul de a le trata· în acest interval se plasează prima mare capodoperă a lui Velasquez, Las Lances, reprezentarea scenei prin care, în urma unei bătălii norocoase pentru spanioli, orașul Breda fusese silit să se predea, iar generalul inamic să aducă solemn și umilit cheile orașului comandantului armatei spaniole Aici, în această operă, arată Velasquez, în stil convingător, tot ce știe, ca executant, și cum concepe un tablou istoric, ca artist Opera este o sinteză superbă, un tot deplin armonios al compoziției, al integrării unor grupe numeroase într-un peisaj majestuos, al unui colorit de o discreție rară, dar și de o armonie desăvîrșită, bazat pe o combinare numai de două-trei tente, pe o gamă infinită de griuri în , el începe să picteze, paralel cu portretele unuia sau altuia dintre membrii familiei regale, specimenele excepționale, bufonii, monștrii, de care se lovea la tot pasul în încăperile palatului Portretele trebuiau să le păstreze memoria, ca cea a unor specimene rare de umanitate, și să fie plasate într-una din sălile palatului în același timp, regele Filip al IV-lea, dovadă de cît de puțin își dă seama de geniul acestui artist pe care avea norocul să-l numere printre supușii săi, îi dă fel de fel de însărcinări îl obligă să întreprindă călătorii obositoare, cum erau cele care se puteau face în acea vreme, pentru inspecții la unele clădiri ; să controleze conturi de artiști, să trateze cu arhitecți și antreprenori operații stupide, pe care oricine le-ar fi făcut tot atît de bine poate și care răpeau artistului tot timpul pentru pictat, în , tot cu o asemenea însărcinare, dar care trebuia îndeplinită în Italia, Velasquez părăsește Madridul ca să cumpere mulaje (pentru elevii viitoarei Academii de arte) și opere italiene pentru colecțiile regale, în timpul acestei prezențe în Italia, care ține mai multă vreme, spre nemulțumirea regelui, obișnuit cot timpul să-l vadă și să dea ordine pictorului său favorit, Velasquez execută încă una din operele sale capitale, portretul Papei Inoccnțlu al X-lca La întoarcere îl așteptau alte călătorii dc inspecție, căci fusese numit șambelan al clădirilor, organizator de serbări și petreceri regale, cu oboseala, plictiselile rezultate dintr-o asemenea însărcinare între timp pictează, în acest interval, cl execută poate cele mai însemnate opere din cariera sa Pentru Alcazar, tablouri mitologice» din care nu mai avem decît pe Venuș din Londra Apoi o scrie dc filozofi, ca Mcnip și ca Esop, tipuri din popor, care sugerau artistului, în cine știe ce Intll· ni ri pe străzi, unul pe înțeleptul grec, care «o întrista de toate înthnplărilo vieții omenești, celălalt, pe cel care, cinic, rielen dc toate aceste întimplărl Tot ceva întîmplător stă la origina altor două capodopere : Țesătoarele (Las filundcras) și Meninole Primul reprezintă fabrica regală do tapiserie, IntTO zi cînd c vizitată dc persoane auguste Ca șl In tabloul cu Martha șl Maria, asistăm la două scene t una pe planul Intll, alta In fundul compoziției Dur, ce deosebire I Rare sini, în toată arta universală, compozițiile care, ca aceasta, cxprimlnd două dintre cele mal concrete șl mal precise aspecte ale vieții, să fie mai Încărcate de cea mal înaltă poezie Pe primul plan sînt Jucrătoarcie, tinere șl mal vlrstnice, fiocino cu rolul ei, prinse pc viu șl totuși In cele mai grațioase atitudini In mijloc In fund, un mic salon înconjurat do tapiserii, în care sînt persoanele venite de la curte, ca o viziune feerică, și totuși și cu luată din viața trăită Cel dc al doilea, Meninolo, comemorează un fapt banul, aproape zilnic; una din Infante, cea mai iubită, pătrunde brusc, cu domnișoarele ci dc onoare, cu suita dc monștri de tot soiul, cu clinele el, In atelierul în care pictorul executa portretul regelui și al reginei Aceștia nu se văd, sînt undeva in stìnga, după șasiul enorm în fața căruia stă artistul, dar imaginea lor apare totuși in fund, într-o oglindă Lingă oglindă e o ușă deschisă, puternic luminată, prin care intră sau iese — nu se înțelege bine — fiul pictorului Iar în mijloc, grupul principal, din mijlocul căruia se ridică fermecătoare mica infantă Compoziția complicată, eclerajul neobișnuit, ne aduc aminte, ca și dimensiunile pinzei, de Garda de noapte Dar, pe cînd tabloul lui Rembrandt a rămas obscur ca interpretare, nu l-a satisfăcut deplin nici pe artist, nici pe cei cărora Ie era destinat, Meninele sînt o desăvîrșită realizare în ci, ca și in celelalte din această perioadă, epoca de supremă glorie a lui Velasquez, se vede bine că ceea ce artistul a urmărit a fost ca totul să se exprime prin valori, să ne dea perfect impresia că orice personaj e înconjurat de aer, că în jurul lui și al celorlalți este un spațiu care-i cuprinde pe toți, că distanța intre ei este perfect observată, că lumina cade pe fiecare și numai atît cît este necesar Tot tabloul este cuprins într-o formulă in care se exprimă cele mai perfecte armonii de formă și de ton Dar aceasta nu este vizibil cînd considerăm tabloul de aproape Tehnica este atît de liberă, incit nu înțelegem precis ce a vrut artistul Tot ca la impresîoniști, cu două secole mai tîrziu, trebuie să ne plasăm la o distanță convenabilă, la care asperitățile dispar și unitatea se restabilește ca prin farmec în pinza Meninelor avem singurul portret absolut sigur și autentic al lui Velasquez Cînd ne gîndim la atitea autoportrete ale Iui Rubens și mai ales la cele și mai numeroase ale lui Rembrandt, această trăsătură ne apare ca o probă a desăvîrșitei sale modestii De un nivel artistic egal sînt portretele copiilor regelui, ale infantelor și infanților Gingași, cu delicatețea în aspect a celor ce vor avea o viață scurtă, în costumele lor de o complicație absurdă, mai ales cele ale copiilor, ei par ca niște buchete de flori rare Și ei, ca, in general, toți cei care i-au pozat lui Velasquez, se prezintă ne mi șea ți Orice gest mai violent, mai neobișnuit, ar strica armonia Caracterul adevărat al fiecăruia i se pare pictorului că niciodată nu i se prezintă mai clar dedt in imobilitate Este trăsătura pe care au observat-o mulți cercetători în opera lui Velasquez în , funcțiile pe care le deținea la curte îl obligă pe pictor să meargă să pregătească în nord, în Pirinei, în așa numita Insulă a Fazanilor, serbările numeroase și somptuoase ce trebuiau să însoțească logodna uneia din infante cu tînărul Ludovic al ХГѴ-Iea Energia fizică necesară acestor pregătiri, călătoriile, oboseala, pentru un om de de ani, cum era Velasquez, și nu destul de sănătos, îl istovesc Revine bolnav la Madrid, nu se poate reface și în august anul următor, , moare De la această dacă, pînă azi, au trecut de ani Tablourile lui Velasquez n-au părăsit Spania Cîteva din ele, unele în copii, altele originale» fuseseră* singure trimise rudelor din familia HabsburgÎlor, la Viena Puțin cîte puțin, numele lui aproape se uită, chiar și în Spania Alți pictori au ocupat postul de pictor regal, care erau departe de а-l egala In restul Europei, fenomenul acesta a fost și mai accentuat, cu" arie mai mult cu cît puțini erau cei care îi cunoșteau opera, închisă în palatul din Madrid Un om atît de simțitor la artă, cum era Baudelaire, in versurile sale, les Phares, in care celebrează pe cei mai mari pictori ai omenirii, nici nu- citează pe Velasquez A fost însă meritul secolului al XLX-lea, spre sfîrșitul lui, mai ales al impresioniștilor, în vremea curentului realist, de a repune în valoare cîțiva mari maeștri uitați, din trecut : El Greco, Velasquez, Vermeer, Watteau Toți aparțin celei mai înalte trepte a artei Este motivul pentru care Academia R P R a crezut nimerit ca cei de ani de la moartea lui Velasquez să fie comemorați solemn VELASQUEZ, BAutori (Baehus în mijlocul tiranilor) (Muzeul PraJo)—ukî DESPRE UNELE PROBLEME ALE ARTEI CONTEMPORANE (De vorbă cu graficiană germană Lea Grundig) ADINA NANU ă stai de vorbă cu Lea Grundig despre aspectele actuale ale artei înseamnă să treci de la început în domeniul problemelor grave ale existenței Pentru Lea Grundig, desenul a fost întotdeauna mai mult decît o pro* fesiune, un mod de acțiune directă în diferitele împrejurări ale vieții, mai ales datorită faptului că, încă din prima tinerețe, problemele individuale au căpătat perspectiva largă a integrării în soarta clasei muncitoare Născută în Dresda în , Lea Grundig și-a pus de timpuriu întrebări cărora nu le-a ocolit răspunsul, intrînd de la douăzeci de ani în rîndurile Partidului Comunist din Germania împreună cu soțul ei, pictorul Hans Grundig, ea a trăit din plin greutățile anilor premergători celui de al doilea război mondial, sărăcia și închisoarea, apoi, în timpul războiului, separată de soțul ei, a cunoscut prigoana și exilul Desenele, gravurile și ciclurile grafice ale artistei, ca și picturile soțului ei, Hans Grundig, sînt rodul a de ani de gîndire lucidă, de pătimașe luare de poziție, de muncă încordată pentru găsirea limbajului celui mai expresiv, clar și actual Mare parte din lucrările pe care le vom vedea în toamna aceasta în expoziția organizată la București sînt în primul rînd chemări la luptă antifascistă, zguduitoare imbolduri la salvarea vieții, a omeniei, prin imagini de o excepțională tensiune dramatică Chiar și în ultimii ani de activitate a artistei în Republica Democrată Germană, expri-mînd bucuriile construcției vieții noi, lucrările ei păstrează nota de gravitate și gama extinsă a emoțiilor dobîndită prin o mare experiență Căutarea continuă a unor noi mijloace de expresie plastică, prin care opera de artă să stabilească comunicarea cît mai directă pe plan artistic între creator și public, a preocupat-o mereu pe Lea Grundig, ca pe toți artiștii autentici Mică de statură, foarte vioaie și prietenoasă, Lea Grundig e o pasionată а discuțiilor despre artă și-și împărtășește părerile deschis și limpede « Mi se pare spune ea — că prima întrebare căreia trebuie să-i răspundă arta actuală, este cui i se adresează eal De aceea problema centrală, de care va depinde și fizionomia artei viitorului constă în noile raporturi ale artei cu clasa muncitoare » Lea Grundig își îndreaptă privirile spre un viitor apropiat în care arta, care a încetat de a mai aparține unui templu rezervat privilegiaților, va trebui să facă mereu mai mult parte integrantă din viața tuturor De aceea, o primă condiție esențială a artei actuale este, după Lea Grundig, ca ea să poată fi pe deplin înțeleasă de oricine Artista își amintește că acum cîțiva ani, la o expoziție internațională organizată la Viena și întrunind numai lucrări cu tematică antifascistă, conținutul puternic combativ, — comu* nicat vizitatorilor prin operele artiștilor călăuziți în creația lor de principiile realismului socialist—nu a putut fi transmis de lucrările abstracte Bau semiabstractc, rămînînd complet inaccesibil publicului, indiferent de nivelul lui Mai recent, această problemă — a imposibilității folosirii oricăror mijloace plastice — a fost limpezită prin viile discuții la Expoziția de artă plastică a țărilor socialiste dc la Moscova, din , discuții purtate mal ales în jurul lucrărilor unor artiști polonezi « Convingerea mea — spune Lea Grundig — este că opera de artă devine incontestabil cu atît mai adîncă șl atrăgătoare cu cît artistul se exprimă pe sine mai personal, cu condiția însă ca acesta să respecte o singură lege, și anume — ca exteriorizarea lui să poată fi înțeleasă de toți, îndeplinirea acestei cerințe nu îngrădește cîtușl de puțin libertatea artistului, permlțînd neofîj-șite posibilități do realizare personală Niciodată marii maeștri al artei realiste nu s-au oprit la copierea simplistă a naturii, așa cum susțin și azi unii adopți al abstrnctlsmulul, ci au știut să transmită gîndurl și sentimente fără să abată atenția privitorului prin elemente inutile » Și Lea Grundig citează exemplul lui Rembrandt ale cărui tablouri din Muzeul dc Artă al R P R au impresionat-o profund, și pe care- admiră ca pe unul dintre cei mai mari artiști ai lumii, mai ales datorită concentrării în alegerea esențialului pe care Rembrandt a atins-o în ultimele capodopere « Realitatea rămîne izvorul nesecat pentru artiștii actuali » — conclude Lea Grundig « Și în Republica Democrată Germană — continuă ea, — e decisivă orientarea artei către clasa muncitoare Asta nu înseamnă, cum se credea înainte, că arta trebuie să-și coboare nivelul pînă la o clasă muncitoare mai puțin evoluată decît vechiul public; realitatea nu mai permite azi o asemenea minimalizare jicnitoarc » Lea Grundig cunoaște viața muncitorilor germani din tinerețe, pe cînd îi desena pe stradă, șomînd sau manifestînd Ea a fost printre primii artiști plastici care au desenat în fabrici și pe ogoare, iar timp de opt ani — aleasă de două ori deputat — a avut strìnse legături cu mediile cele mai diferite Prezentă în toate noile acțiuni ale artiștilor din R D G , Lea Grundig, care e și profesoară la Institutul de Arte Plastice din Dresda, a încheiat, împreună cu studenții clasei de grafică pe care о conduce, un contract prietenesc cu două brigăzi de tineri muncitori din fabrica de transfor matoare și aparate Roentgen din Dresda Despre această interesantă acțiune, de al cărui început aflasem din revista « Bildende Kunst » din iarna trecută, Lea Grundig ne povestește pe larg: studenții au lucrat desene și gravuri chiar în uzină, care le-a pus la dispoziție și un atelier special, iar corecturile profesoarei au fost discutate deseori împreună cu muncitorii din cele două brigăzi de tineret, ridieîndu-se probleme deosebit de interesante La rîndul lor studenții au răspuns nevoilor de lucrări grafice ale tinerilor prieteni muncitori, executând ziare de perete, prospecte etc , iar paralel, profesoara Lea Grundig a ținut muncitorilor unele conferințe despre artă Din toată această experiență, Lea Grundig constată că muncitorii germani, altădată educați greșit de fasciști spre o artă idealizantă sau naturalistă, au evoluat rapid Azi, critica muncitorilor germani din R D G e un ajutor puternic pentru artiști care au avut deseori prilejul să verifice judecata lor inteligentă și cumpătată Clasa muncitoare din R D G simte puternic nevoia unei arte de bună calitate Acest lucru a devenit evident mai ales în ultima vreme, nu atît prin discuții cît prin creațiile directe ale muncitorilor care au întrecut toate așteptările, în vara aceasta, la Karlmarx-stadt, au fost expuse împreună lucrări ale artiștilor profesioniști și ale unor amatori (din cercurile plastice organizate pe lingă întreprinderi), iar unele realizări ale amatorilor au atins nivelul creațiilor artiștilor consacrati, impu* nîndu-sc printr-o marc prospețime dc sentiment Lea Grundig mărturisește că ca însăși considera pînă acum arta IOSIF ROSS, Graflclnna Lea Grundig (R D O )— desen tn tuș amatorilor doar ca pc un însemnat mijloc dc educație a maselor și a fost izbită în această expoziție dc posibilitățile creatoare ale muncitorilor, care pot efectiv contribui la progresul artei Muncitorii, explică ea, pornind de la nevoia acută de a comunica un conținut trăit și străduindu-sc să-l exprime în plastică, ajung cîteodată la imagini mai directe și mai simple decît artiștii profesioniști, care recurg deseori la formule învechite « în arborele artei au crescut în ultima vreme noi ramuri foarte sănătoase»— spune ea Adaugă apoi, zîmbind : « Socialismul merge foarte repede, chiar mai repede decît ne așteptăm ! » Și arta romînească actuală pare că a întrecut așteptările artistei, care a vizitat Expoziția de artă plastică organizată in cinstea celui de al lll-lea Congres al P M R Lea Grundig ne povestește că arta romînească a făcut o vie impresie asupra publicului din R D G cu ocazia expoziției recente de la Berlin, prin marea ei varietate și, mai ales, prin bogăția * și frumusețea coloritului, calitate mult admirată și în arta noastră populară Lea Grundig consideră că arta romînească actuală reprezintă un foarte bun exemplu pentru multilateralitatea posibilităților pe care realismul socialist le deschide artei, prin efervescența creatoare care se degaje din întreaga activitate a artiștilor plastici Din expoziție se vede că pictorii, sculptorii și graficienii din R P R se străduiesc, folosind cele mai diferite mijloace, să creeze o artă nouă, actuală în unele lucrări se mai văd urmele tradiției franceze, cu efecte rafinate, dar în altele, cele mai interesante, se conturează noi soluții, inedite Dintre numeroasele lucrări care i-au plăcut, Lea Grundig își amintește picturi de Eugen Popa, Dan Hatmanu, H Catargi, C Ressu, M Danu Cu deosebire i-а reținut atenția compoziția « Ana Ipătescu » de Al Ciucu-rencu și « Oțelarii » lui C Baba, tablou care dovedește extinderea preocupărilor maestrului la muncitorii din industrie Lea Grundig ține să sublinieze apoi nivelul înalt atins în grafică de artistele din R P R , ca Ligia Macovei, Ana Iliuț și altele în grafica romînească, din care cunoștea dinainte multe aspecte, Lea Grundig admiră lucrările lui Jules Perahim, Marcel Chirnoagă și alții în București, Lea Grundig și-a vizitat și cîțiva colegi instalați în noile ateliere de artă plastică construite in ultimii ani « Ce bine ar fi — spune artista — să existe și în R D Germană astfel de ateliere, în care, în afara condițiilor bune de lucru, artiștii să găsească o nouă atmosferă de prietenie Gruparea în aceeași clădire a mai multor ateliere individuale le-ar permite artiștilor să se întilnească firesc mai des, să-și discute lucrările, înlăturînd susceptibilitatea exagerată, concurența și spiritul dc izolare din trecut » Vorbind despre expoziția « Hans și Leu Grundig » care va avea loc la București, Lea Grundig spune că ar dori să ajute personal publicul din R P R să înțeleagă lucrările, din care poate unele, din cauza tradiției străine, sint mai greu de explicat Așa, de pildă, în expoziție, va fi interesant de urmărit în lucrările soțului ci, Hans Grundig, corespondența fazelor activității politice și a creației plastice, care îmbracă, mai ales in etapa — , un aspect original, in cure fantasticul (cu red înrudește cu Bosch), sporește combativitatea operei, iar coloritul e de o strălucire neobișnuită datorită reluării tehnicii vechilor maeștri, de suprapunere a straturilor transparente dc culoare, Expoziția, adaugă cu modestie Leu Grundig, va fi de asemeni reprezentativă pentru propria activitate, oglindind preocupările constante ale artistei pentru viața muncitorilor din trecut și din prezent, « ín U R S S,, încheie Lea Grundig, există un bun obicei, ca după fiecare expoziție să se organizeze o discuție a expozanților cu publkuL Vă rog să comunicați -prin intermediul revistei « Arta Plastică » · adaugă artista zîmbind -dorința mea vie cu ia expoziția mea să aibă loc o astfel de discuție în cure să cunosc direct părerile vizitatorilor din R P R » FRITZ CREMER ARTIST ȘI LUPTĂTOR ULRICH KUHIRT Președinte al colegiului de redacție al revistei j Bildende Kunst" înd te referi la plastica Republicii Democrate Germane, te referi implicit la Fritz Cremer Cînd evoci eroica luptă de rezistență a antifasciștilor din Germania, îți apare înaintea ochilor monumentul dăltuit de Cremer în amintirea victimelor de la Buchenwald Cînd vrei să ilustrezi cu pilde grăitoare vitalitatea și fecunditatea artei realiste a vremurilor noastre, a artei socialiste, te referi la opera lui Fritz Cremer Ea e strîns legată de însăși dezvoltarea statului nostru, dar Cremer oglindește în creația sa noua orînduire în devenire, nu numai în calitate, am putea spune, de cronicar fidel, ci marile sale lucrări tematice indică totodată drumul înainte, descoperă in prezent sîmburele viitorului, pe omul de mîine in cel de astăzi în același timp sculptorul stă ferm pe pozițiile tradiției umaniste a plasticii germane Cremer mărturisea adeseori cc-au însemnat, pentru formația lui dc artist, sculpturile domului din Naumburg, extras în întregime din relevarea lumii spirituale a imaginilor înfățișate în formă plastică, așa cum le-a întîlnlt el în opera lui Kiithe Kollwitz sau a lui Ernst Barlach, profunda umanitate și aspra lor autenticitate, atît dc aproape ființei lui însăși în croația sa, Cremer a cuprins organic bogata comoară a cuceririlor sculpturii germano șl a îmbogățit-o» la rîndul lui, considerabil Cremer e un sculptor de un gen deosebit El nu e preocupat doar do forma plastică, do proporții cl și de cuprinzătorul, de zguduitorul ci mesaj, de clementele vieții spirituale ce împrumută în primul rlnd operei sculptate viață adevărată Cremor o o personalitate artistică do înaltă conștiință șl do dirză consecvență politică, străduimlu-su neîncetat să crească odată cu munca sa șl să contribuie la educarea omului nou, socialist, în Republica Democrată Gem tină» ERiiZ CRII M ii R, iu o pu i to luinolol Muncitor ui munmruqhjl ( J) — bronț ( FRI! Z CREMER in atelier, lucrind la «Monumentul dc b Buchenwald»* Frit - Cremer s-a născut la octombrie, , la Arnsberg, pc Ruhr, ca nu de inie meseriaș După un timp de ucenicie ca cioplitor dc piatră, a dobîndit între anii — primele cunoștințe dc bază ale meșteșugului Dar n-au tost pentru el numai ani de ucenicie ci totodată o perioadă in care a Început să deslușească politicește condițiile orinduirii capitaliste, neîduplecata luptă de clasă, grevele muncitorilor din Ruhr, mizeria inflației și rezistența împotriva ocupanților francezi sub povara carora gemea populația întregului ținut și, in fine, nemărginitul chin al șomajului; toate acestea au avut o adîncă indurire asupra tînărului ale cărui talente artistice abia începeau să se releve Sculptorul Will Laminen, acela care a jucat mai tîrziu un rol preponderent în construirea unei arte noi in republica noastră, l-a îndrumat pe începător pc căile creației progresiste De tinăr, Cremer s-a alăturat mișcării tineretului comunist Intrarea lui în în partidul de luptă al proletariatului, in Partidul Comunist al Germaniei, n-a fost decît o urmare firească a formării sale de om politic conștient Cremer se stabilise în acea vreme la Berlin După cc și-a însușit noi cunoștințe din domeniul artei la cursurile serale ale școlii Folkwang din hssen, s-a înscris la universitatea de artă liberă și aplicată unde a găsit ln profesorul W ilhelm Gerstel un dascăl care, precum noteaza însuși Cremer, « stătea ca o stincă în mijlocul mișcării artistice anarhiste din » Gerstel era un pedagog dc seamă care, în acele timpuri cînd arta decadentă burgheză era în plină înflorire, căuta să păstreze neatinse temeliile de fier ale creației realiste sculptoricești Școala lui « stuaiu strict al naturii, sinceritate și adevăr față de natură, mi-a ajutat scrie Cremer — să nu mă pierd în mărăcinișul teoriilor umflate despre artă $l sa găsesc cu o clipă mai devreme calea cc aveam de urmat » Concepția despre lume a lui Cremer, întărită de experiența aspră a vieții, stapînirea sigură a mijloacelor de plăsmuire plastica, l-au ferit de orice alunecare spre modernismul artificial, lipsit de conținut, precum și de primejdia gălăgiei demagogice a fasciștilor lui Hitler despre « arta nației », « arta eroică », « arta naționalistă » Tocmai în vremea cînd Fritz Cremer face primii pași proprii în artă, se dezlănțuie peste Germania teroarea fascistă Dar tînărul Cremer nu e din aceia care se pleacă sau se supun El se împotrivește pe fața și primele din lucrările ce poartă amprenta personalității sale sînt mărturii alc luptei îndîrjitc împotriva neomeniei și brutalității hitlcristc, mărturii ale luptei pentru triumful adevăratului chip al omului, pentru biruința eternului element umanist cc dăinuie în ființa omenească Sînt mărturii ale suferinței impuse de fasciști în primul rînd mamelor, dar și mărturii ale neînfrîntei puteri dc viață cc sălășluiește în popor Una din creațiile lui Cremer a stîrnit pc timpul naziștilor o deosebită senzație: basorelieful realizat în , «Femei îndoliate» De fapt, Cremer dăduse acestei lucrări un alt nume, cunoscut pe atunci doar de un număr restrîns de prieteni : « Gestapo » Prin aceasta lucrare el voia să evoce suferințele mamelor antifasciștilor uciși, precum și pe Kâthe Kollwitz, a cărei operă i-а fost lui Cremer un prețios îndrumar De o zguduitoare forță expresivă sînt și diversele variante ale « Mamei dc muncitor», elaborate cam tot ре-atunci Din împietrirea masivă a trăsăturilor feței, din mîinilc părăsite neputincios în poală, grăiesc desnă-dejdea și descumpănirea dar din trupul care se înalță din cutele vcștmîn-tului se desprinde o vitalitate revărsă'oare pe care nici durerea mamei nu o poate covîrși Urmează un autoportret, apoi un studiu — « Agonia FR TZ CREMER Bertolt Brecht ( ) — bronz FRITZ CREMER Karl Marx ( ) — bronç radv, la AusÆwia po lacul fostului M; de a creat о operi de mari proporții de J’sînt evocad luptător pentru libertate, cu mimile încătușate, pri prietenii căzuți ai artistului ΐ,,ι «fiu la Viena, Dar cea mai importantă realizare clin timpul popas ccntrul ’ este grandiosul monument al victimelor foscwmuluh Χ“""κ cimitirului din capitala Austriei Pe un picosa p prcs|a chipului trepte ușor înclinate, se înalță statura unui barb -P îmDilnrc liberă, avîntată, omul descătușat de astadața, scapat Λ » s «Omul eliberat» Două femei, « îndoliata » și « Acu atQ£r ’ îndreaptă către el, două statui care, prin puternica lor expres c νμ prin intensitatea sentimentelor ce exteriorizează, exercit -PnrirnnDa torului o profundă înrîurire emoțională și îl fac totodată su priceapă tîlcul adine al luptei dc eliberare antifascista Toate aceste lucrări precum și alte creații cu caracter comemorat din acea epocă, sînt pentru Fritz Cremcr dovada unei continue promovări a acelor principii creatoare pe care le-a apărat cu dirzenic c uar și su Drumul spre atingerea idealului său estetic, omul ridicat, liber, cultivat și dezvoltat multilateral, i-а oferit-o abia construirea socialismului în Republica Democrată Germană în Fritz Cremer a fost ales membru al Academici Germane de Arte și, în același an, s-a mutat în R D G , la Berlin Aci a găsit, in sfîrșit, marile imbolduri, mult doritul cîmp vast de activitate și totodată unui soldat», cum îl denumește Cremer, în care destinderea trăsăturilor și prăbușirea trupului trădează totuși o redresare plină de semeție Chipul calm, cu linii clasice, cu expresia îngîndurată a bravului comunist Walter Husemann, ucis de fasciști, prieten apropiat al lui Fritz Cremer, relevă concepția artistului despre înfățișarea omului adevărat pe care barbaria fascistă n-a putut-o schimba împotriva falsului eroism al artei naziste, a pseudo-clasicului caracter, gol de conținut, al figurilor monstruoase create de Arno Breker, sculptorul preferat al mai-marilor hitleriști, creațiile lui Cremer sînt un protest puternic față de dezumanizarea fascistă a artei Ca un neînduplecat act de acuzare împotriva fascismului, ca un viguros protest împotriva războiului ucigaș dezlănțuit de fasciștii germani, se ridică grupul de figuri, «Mame», realizat de Cremer în Gama întreagă a suferinței mamei este redată dc artist în acest grup : durere nemărginită, împotrivire neputincioasă, resemnare în fața inevitabilului — și totuși una dintre mame se ridică în contra nimicirii E gata de luptă, nu se lasă în voia soartei, îndîrjirca ei va îndemna pînă la urmă și pe celelalte mame să-și dea seama de puterea lor Cînd atitudinea sa politică față de nazism începuse a fi bănuită, prietenii și profesorii l-au pus pe artist Ia adăpost de represalii Dar de molohul războiului tot nu a putut scăpa Cremer fu înrolat în armata fascistă Abia după ani îndelungați, după ce s-a întors din lagărul de prizonieri din Iugoslavia, s-a putut reîntoarce la munca sa creatoare S-a stabilit apoi în Austria, la Viena, unde locuia soția sa, balerină austriacă, osîndită de naziști la închisoare pentru participarea ci la lupta de rezistență antifascistă La Vicna, Fritz Cremer este numit în profesor de sculptură la Academia de artă aplicată Primit cu brațele deschise, execută în acel timp cîtcva lucrări importante în cadrul lucrărilor cu caracter comemo- FRITZ CREMER, Portretul Prof Dr Richard Hamann(I )—bron; FIUTZ CREMOR, Frani Franile ( ) — fi Alpi $ (irglld de la care pornește comanda sociali factorul nou, clasa muncitoare, de la care pornește comanda sociali — toate acestea au înlesnit deplina desfășurare a aptitudinilor și măiestriei artistului In noile condiții sociale, sculptorul a dat dovadă dc o imensă forță artistică grație căreia s-a situat, în diferitele sectoare ale creației plastice, pe primul plan al artiștilor Germaniei și chiar al întregului lagăr socialist b RcPublica Democrată Germană, figura omului în concepția lui Fritz Cremer, idealul său estetic, dobîndește formă concretă Viata nouă cu ritmul ci tumultuos, omul care, în condițiile noastre, își poate dezvolta nestinjenit forțele sale interioare, spirituale, devenită tema fundamentală, dominantă a creației lui Cremcr Izbuti foarte curînd să infnngă acea tendință spre abstract a chipului ideal făurit de el, așa cum se vedea in lucrările sale de la Vicna; în locul acelei tendințe apă™ acum o conștiință concretă, puternică a forței sale, un optimism plin de viață care a îmbogățit mult limbajul plastic al artistului V Figura dc fată a Evci (realizată către sfîrșitul popasului său viene·) vîntă 'e nCU Z, ' |mbftC nl, ^C ordilril ?I destinderii membrelor respiră autentică “ meMulul lnnlntc în sculptorului, spre natura Frltz Cremcr se dedică în întregime problematicii artistice a realității noastre începind cu nl său « Aufbauhelfer » - brigadierul voluntar -șl cu bustul cunoscutului activist și erou nl muncii, Franz Franile, en n«CnC| * i Гм i?® nCdvl?t nU nUmnl cn P° un muncitor manual ci cn pe o Ind yldunlitnto mult mai cuprinzătoare, stăpin al producției om dc conștiință înaltă șl dc puternică forță spirituală, chemat să fie I FRITZ CREMER, Eva ( ) — ghips și conducător al economici și al statului, stăpîn deplin pc destinul său Pe buna dreptate guvernul nostru a distins această operă cu Premiul Național Fritz Cremer s-a ridicat în arta portretistică spre tot mai înalte realizări Vigurosul bust al lui Karl Marx confirmă această continuă creștere Este totodată gînditorul, făuritorul învățăturii socialiste, dar în același timp dîrzul și încercatul conducător al proletariatului, care știe limpede ce țel urmărește și cunoaște și metodele sigure care duc la el Plastica portretului lui Bertolt Brecht, modelat după masca mortuară a poetului, stîrnește admirație prin subtila plăsmuire a chipului, prin redarea plină de simțire a bogăției de idei și a înțeleptei concepții de viață a Iui Brecht, prin expresia dc o fină ironie a feței sale O excelentă realizare a lui Cremer este și bustul renumitului profesor de istorie a artelor, Richard Hamann, a cărui privire cercetătoare, pătrunzătoare, ivită de sub sprîncenele sale stufoase, exprimă tot ce e mai caracteristic în ființa interioară a savantului Dar domeniul de activitate artistică a lui Cremer se extinde cu mult dincolo de plastica portretistică El lucrează intens la crearea operelor de vastă tematică pentru a întruchipa caracteristicile de bază ale epocii noastre Cu cita măiestrie știe Cremer să extragă din micile apariții cotidiene amănunte atît de tipice, ne-o arată «Fata chineză citind», o lucrare realizată după o călătorie în Republica Populară Chineză Este o caracterizare a uriașei năzuinți spre cultură a poporului cliinez eliberat, a revoluției pe tărîm cultural care se desăvîrșește odată cu construirea socialismului în China л Dar cea mai de seamă lucrare a sa de pînă acum a realizat-o Cremer ln monumentul comemorativ consacrat eroilor lagărului de concentrare de û Buchenwald Avîntul nestăvilit al creației sale, potențialul său artistic Și experiența lui creatoare, precum și atitudinea sa neșovăielnică, consecvent politică, în lupta antifascistă, fac ca executarea acestei gigantice lucrări, cea mai mare dintre comenzile pe care i le-a încredințat guvernul, să para a fi fost predestinată lui Cremer Acuzare răscolitoare, neînduplecate, hotărîre de a rezista, forță covîrșitoare dc convingere chiar și pentru cei șovăielnici, toate astea caracterizează acest monument dc mare amploare compozițională Aici, în imediată apropiere de Weimar, într-un loc în care trăiește nemuritorul spirit al umanismului german, naziștii aveau o vizuina a batjocoririi ființei umane, a nimicirii brutale a omenescului Dar și în acest loc a trăxt acel eroism, acea forță dc împotrivire care, pînă la urmă, a triumfat asupra fascismului și a dus la construirea noii orînduiri întemeiate pe fundamente cu adevărat umaniste Vizitatorul face ocolul locului comemorativ Buchenwald, zăbovește cîtva timp lingă nenumăratele morminte frățești și urcă apoi încet treptele solemne care duc la monument Unsprezece bărbați pornesc cu putere de șoc în întîmplnarea dușmanului, strînși laolaltă și îmbărbătați de vajnicul jurămînt și îndemn al celui din fruntea lor, conducătorul spiritual, cel mai conștient dintre ei Clipa auto-eliberării trăiește Armele, ținute multă vreme ascunse, sînt scoase la iveală, începe ultimul, hotărîtorul asalt în multilateralul, schimbătorul joc al relațiilor de idei și forme, i se relevă observatorului conținutul de bază al acelei apariții istorice Din această răscolitoare pagină de istorie extrage el tîlcul adevărat al celor întîmplate, căci acea susținută luptă eroică, acea intransigență și dîrzenie, acele acțiuni colective ale răsculaților, izbucnirea finală și victoria — sînt toate elementele celui mai categoric adevăr istoric Sculptorul, deslușindu-le și izbutind în chip genial să le contopească și să le transforme în adevăr artistic, a realizat o operă de zguduitoare emoționalitate care să amintească peste generații acele vremi de neomenie și să le prevină împotriva celor care ar vrea să le reînvie Aceasta vădește încă o însușire a artei noi : redarea adevărului vieții de care este pătruns artistul și care alcătuiește fundamentul de nezdruncinat al artei umaniste, arta noilor noastre vremi, fiind in același timp și premisa ei Nu ca un privitor din afară, nu ca unul ce ar observa fără a participa la cele ce se întîmplă a compus Cremer opera sa, ci identificindu-se integral cu figurile plăsmuite de el, legînd năzuințele lor de ale sale proprii și luptînd cu pasiune pentru cauza comună Aici sint date condițiile pentru desăvîrșirea în viitor a marii arte contemporane Conținutul nou reclamă un limbaj nou al formei Cremer a reușit in chip magistral să găsească un mod de expresie a cărui sugestivitate îndrumează pe privitor spre miezul însuși al lumii de idei conținute în operă Lucrarea grăiește astfel limpede nu numai prin formă ci și FRITZ CREMER» Srudiu pentru Monumentul memorial din Ravensbrück ( ) FRITZ CREMER Litograne — din ciclul studiilor antifasciste ( ) prin fondul ei adine Noile relații psihice dintre oameni rezidă in concretul individual, se manifestă în multilaterala lume interioară a personalității fiecăruia și se cere un grai concret, clar cînd se exprimă în formă artistică Abia după ce Cremer a găsit un asemenea limbaj de rară forță de expresie, s-a putut afirma el ca o personalitate artistică deosebită Dar mijloacele sale de creație el nu le-a găsit în sine însuși, nu le-a născocit din spațiu vid, ci și le-a însușit preluînd multe din cuceririle artei realiste a trecutului și valorificîndu-le în chip creator Nu ne evocă oare figura «șovăielnicului» sau a «prăbușitului » imaginile plasticii gotice? Chiar și asemănarea cu « Cetățenii din Calais » își impune prezența, și totuși opera lui Cremer e ceva nou La Rodin avem de-a face cu șase inși izolați unul de altul, avînd să rezolve fiecare în parte problemele particulare ale destinului său — la Cremer întîlnim un colectiv puternic, cimentat prin țelul lor comun, în stare să învingă orice greutăți Dar mai trăiește în acest monument și o parte din patosul revoluționar de care este însuflețit celebrul cuplu plastic al Verei Muhina Monumentul lui Cremer este cea mai însemnată lucrare izvorîtă din conflictul cu fascismul în problemele de artă și este, în orice caz, una din proeminentele opere de artă din republica noastră ; în ea se deslușesc limpede trăsăturile noului realism Decernarea pentru a doua oară a Premiului Național acordat lui Cremer, a fost o meritată încununare a acestei impunătoare realizări de artă Dar Fritz Cremer nu se odihnește Un nou monument al luptei antifasciste ia ființă din mîinile sale Cînd sculptorul Will Lammert a lăsat, prin moartea sa neașteptată în , neterminat monumentul destinat victimelor din fostul lagăr de concentrare pentru femei de la Ravensbrück, prietenul și elevul său Fritz Cremer a preluat ducerea la capăt a operei, modelînd grupul principal al monumentului Lucrarea aceasta a ridicat noi probleme Dacă la monumentul de Ia Buchenwald a avut de redat clipa supremei încordări, aici el caută să dea expresie eroismului cotidian al zecilor dc mii de femei și mame chinuite în chip cutremurător în lagărul de concentrare de la Ravensbrück, care trebuiau să facă zilnic față cruzimii și brutalității bestiilor din SS Cremer înfățișează de astădată un grup dc mame, trei mame ducînd pe o targă sărăcăcioasă trupșorul unul copil mort Și iarăși — ca în grupul de figuri din — o gamă întreagă de simțăminte; deznădejde mută, răzvrătire neputincioasă, ură arzătoare, dîrzenlc înverșunată, hotărirea altei mame de a sc împotrivi pentru a-și apăra copilul care, pe piciorușele sale subțiri, se agață cu disperare de poala el Pentru înfăptuirea ideii sale artistice Cremer a găsit o soluție compozițională cu totul nouă, În grupul deschis al celor trei sc citesc emoțiile lor crescînde, începînd cu conștiința limpede a luptei la femeia care pășește în frunte Emoțiile nu sînt de aceeași Intensitate, ca la grupul precedent Această gradare emoțională imprimă întregii lucrări un mers înainte și dezvăluie privitorului Irezistibila forță optimistă a lucrării Conținutul umanist dc idei se îmbină cu plăsmuirea plastică, expresivă a formol pînă la un suprem efect emotiv și sc poate spune de pc acum că această sculptură va fi încoronarea artistică a monumentului început do Lammert Dar Fritz Cremer nu sc mărginește la un singur gen, vitalitatea firii salo de artist solicită o activitate tot mal cuprinzătoare Ca o compensare, într-o anumită măsură ca o contrapondere o grupului prea generalizat, prea dur al Iul Lammert, Cremer a creat paralel figura tînără, de sportivă oțelită a înotătoarei cc, veselă șl plină dc viață, stă ghemuită, gata să sară de pc platforma bazinului tic înot Șl în lucrarea aceasta Crémor face un pas înainte pe calea însușirii artistice a realităților noastre Prin dozarea unor anumite caracteristici ale genului, sculptorul atingo, spre deosebire de nudurile sale din anii preccdcnțl, o mal intensă concretizare a figurii și obține prin aceasta o mai deplină, mai sinceră luare do contact între privitor și operă Tot în acest timp a luat ființă și statueta marelui poet al proletariatului, Johannes R Becher Îngîndurat și totuși atent, dindărătul lentilelor mari ale ochelarilor săi, la lumea înconjurătoare, gata de acțiune, poetul, în ținuta lui tipică, se îndreaptă spre privitor Nu e omul de stat, ministrul Becher ci, mai curînd, luptătorul anilor , puțin cam neatent la îmbrăcăminte, dar mereu vigilent, gata să intervină cu cuvîntul său înaripat, plin de energie și de tensiune dinamică Este, față de alte înfățișări artistice ale poetului, o viziune nouă care rotunjește imaginea noastră despre marele bărbat Am fi nedrepți față de creația lui Fritz Cremer dacă ne-am mărgini doar la considerarea operei sale sculptoricești Cremer e și un eminent grafician și multe din lucrările sale grafice stau pe o atît de înaltă treaptă artistică îneît s-a pus adeseori întrebarea dacă sculptorul îl depășește pe grafician sau invers Creația lui în acest domeniu e multilaterală în timp ce lucrează la opere de mari proporții, Cremer desenează mereu pentru a se pune de acord cu sine însuși în toate problemele reprezentărilor plastice, în accentuarea reliefului corpului omenesc, în modelarea lui cu umbre și lumini, schițele lui Cremer nu dezmint prezența sculptorului Ele stau în deplină concordanță cu opera de sculptor a lui Cremer, sînt lucrări cu ajutorul cărora artistul se «adaptează» lumii ce-o înfățișează el, sînt adevărate studii Și totuși nu sînt, propriu zis, desene de sculptor Prin conținutul lor de idei, prin stricta concentrare asupra trăsăturilor esențiale, ele își cuceresc un rang artistic aparte Un loc cu totul deosebit a cucerit Cremer, ca grafician, în acele zile cînd, în Ungaria, contrarevoluționarii clerical-fasciști au ridicat capul înccrcînd să doboare puterea populară, prin publicarea unui ciclu grafic — « Viziuni maghiare » - în care urmărind pas cu pas evenimentele din Ungaria» demască adevărata față a contrarevoluționarilor, adevăratul sens al evenimentelor In blana de oaie a veșmîntului episcopal, sc strecoară hiena, iar pe o altă ilustrație stau in rămuriș ulii fascisti gata să se arunce asupra prăzii sîngerinde Marea forță realistă a Simbolurilor acestui ciclu, a ajutat oamenilor să priceapă just intimplările din Ungaria, dar semnificația operei sale depășește cu mult acest unic țel Cremer a dovedit, folosind ca artist socialist măiestria sa drent armă pentru a interveni activ în luptele epocii sale, că toate teoriile burghezo șl revizioniste despre artă» după care artistul ar trebui să tacă abstracție de ce se intîmplă în jurul său pentru a se putea astfel dedica « marii» arte, nu au absolut nici un temei Ciclul său maghiar care a oxerc tat o do puternică indurire asupra cbnștiințef oamenilor noștri, a dobîndit prin protunda înțelegere a proceselor istorice fundamentale, prin expresivul limbaj plastic, prin artistului, o durabilă valoare artistică gîndltor șl luptător politic· Б o ln\ÎividCi\ïit\^t’ noua societate o poate ivi ; adeziunea pasionată a Astfel eelntregoșt© portretul personalității iui Frit: Cremer ca artist, nou« «MtaMe o po„TO lvli t„ pun» ^»ΛΑηΤΓΙΪ 'κ'ΙΓ'?* Γ sW sl«le«scS U primease» nu dîn e " Λ rlSilC · Un “deVÜriK Plutitor de oameni, Ine d °i Г ¿" lo’n diUtult el pe soclul monumentului ridicat pe frnnLiî ant faSd ° eoi? ntnu'e de la Ebensee în memoria luptătorilor « Pemrurcn v±Îfi°nkb Г-Ье ° Ct qUe le monde ftit ™ Printemps» entru cu viața să fie liberă șl frumoasă șl lumea să-și aibă primăvara » TREBUIE REDAT CREAȚIEI! STIMATE DOMNULE PREȘEDINTE, Artiștii plastici și criticii de artă din Republica Populară Romînă socotesc drept o încălcare a principiilor umanității arestarea și deținerea marelui pictor și patriot mexican David Alfaro Siqueiros, acela care, împreună cu Diego Rivera și Jose Clemente Orozco, a asigurat artei moderne a țării sale o faimă universală, făcînd-o purtătoarea celor mai înalte idealuri ale poporului mexican Pentru toți artiștii din lume, Siqueiros este un exemplu Dragostea pentru poporul său, pentru dramatica lui istorie, generozitatea ideilor revoluționare pe care le-a concretizat în picturile sale nepieritoare — totul ne face să vedem în el una din marile conștiințe creatoare ale epocii noastre, un luptător pentru libertatea patriei sale, pentru pacea lumii în numele democrației și al umanității ne unim protestul cu acela al oamenilor de cultură și de artă, al opiniei publice progresiste de pretutindeni care cer eliberarea lui David Alfaro Siqueiros Siqueiros trebuie redat creației El trebuie să-și continuie fresca de la Castillo de Chapultepee, spre gloria artei și a poporului mexican CAMIL RESSU ION JALEA, ION IRI-MESCU, CORNELIU BABA, AL CIU-CURENCU, VASILE KAZAR, BORIS CARAGEA, JULES PERAHIM, VIDA GHEZA, SPIRU CHINTILĂ» ȘTEFAN SZONYI, AUREL CIUPE, M H MAXY, DUMITRU ANGHEL, GH LABIN, ZOE BĂICOIANU, OVIDIU MAITEC, PETRE DUMITRESCU, IOSIF ROSS, RADU BOGDAN EUGEN SCHILERU e la august , David Alfaro Siqueiros, - ultimul dintre trei mari », cum au fost numiți în Mexic Diego Rivera, Jose demente Orozco și David Alfaro Siqueiros, artiști care prin creația lor au determinat înflorirea diverselor ramuri ale plasticii mexicane,-este deținutul / Semnificația arbitrarului act guvernamental o afli cercetînd opera F activitatea artistului, indestructibil legate de lupta poporului mexican împotriva fascismului, capitalismului și imperialismului n cel de al doilea deceniu al veacului nostru, cînd revoluția mexicană răsturna regimul dictatorului Porfiro Dlaz, în Mexic existau doar de școli Majoritatea populației era analfabetă Cuvîntul scris noputînd fi deslușit, plastica devenea cea mai eficace armă agitatorică în armata populară, condusă de generalul-țăran Emiliano Zapata, se afla șl adolescentul David Alfaro Siqueiros Spre sfîrșitul acelor ani de luptă, tînărul pictor participă la «Congresul artiștilor soldați », care proclamă «sfîrșitul istoric al tradiționalului artist boem șl nașterea artistului cetățean» In cursul călătoriei de studii, întreprinsă în Europa — călătorie înlesnită de guvernul democratic ce îl acordase drept bursă, solda-i dc căpitan — Siqueiros formulează « Manifestul din Barcelona », ale cărui principii « pentru o artă monumentală șl eroică, pentru o artă umanistă, pentru o artă populară », aveau să stea la baza marii arte mexicane DAVID ALFARO SIQUEIROS, Autoportret — piroxilină Și, într-adevăr, întors în patrie în anul , Siqueiros dă viață, alături de tovarășii săi de idei, picturii murale mexicane: monumentală și eroică, umanistă și populară Fresca de aproximativ mp , care împodobește scara școlii naționale preparatoare ilustrează lozinca revoluției populare : « Pămînt și libertate ! » încă de la această primă frescă, contribuția artistului mexican la dezvoltarea muralismului monumental mexican e substanțială Dar pentru Siqueiros tehnica picturii murale înseamnă în primul rînd posibilitatea unei cît mai vibrante transmiteri a mesajului Episoade ca « Înmormîntarea muncitorului martir » sau « Apel la libertate » redau cu pregnanță conținutul dramatic al artei sale progresiste, revoluționare în cursul celui de al treilea deceniu al veacului, pe măsură ce guvernanții pactizează cu reacțiunea fascisto-clericală, activitatea artistului se împletește mai strîns cu activitatea-i social-politică Secretar general al « Sindicatului pictorilor, sculptorilor și graficienilor revoluționari din Mexic » înființează împreună cu Diego Rivera și Xavier Guerreros ziarul El Machete; prin aderarea fondatorilor săi la partidul comunist, El Machete devine organ oficial al partidului Reacțiunea, devenită din oficioasă, oficială sistase comenzile murale Pictura de șevalet a lui Siqueiros e însă tot atît de explozivă ca și pictura sa murală în pinze cu suflu monumental ca « Mamă țărancă », artistul demască cu vehemență condițiile grele de viață ale poporului mexican Încercînd să împiedice activitatea lui Siqueiros, oficialitățile guvernante, după o prealabilă arestare, îi fixează domiciliu forțat în Taxco în ciuda persecuțiilor, artistul execută în decursul anului peste o sută de uleiuri, majoritatea tratînd în spirit și la dimensiuni monumentale teme sociale Siqueiros este eliberat în urma presiunilor populare Puternicul conținut politico-social al frescei executate la Los Angelos, « America tropicală » — (muncitorul metis apare răstignit) — a dus însă la expulzarea autorului acestei picturi murale în Statele Unite, ca și în Brazilia sau Argentina, peste tot unde- va mai purta exilul, mesajul lui Siqueiros influențează puternic, în ciuda represaliilor oficiale, muraliștii localnici întors în patrie, după instaurarea guvernului Cardenas, Siqueiros își reîncepe activitatea, luînd o poziție hotărîtă împotriva grupărilor care încercau să promoveze arta pentru artă într-unul din manifestele de atunci, artistul a declarat ; « Dacă nu vom strìnge legăturile cu organizațiile țărănești și muncitorești locale — atît sindicale cît și politice, — muralismi nostru mexican se va destrăma în chip inevitabil» Siqueiros e unul dintre artiștii inspiratori al « Atelierului de grafică », menit să desfășoare o largă activitate agitatorică în mase La izbucnirea agresiunii franchiste, întrerupîndu-și preocupările artistice, Siqueiros se înrolează în armata republicană spaniolă în anii de front însă, el execută lucrări de artă cu conținut agitatoric, cum ar DAVID ALFARO SIQUEIROS, Noun democrație (fragment mural din Palatul Național al Artelor Frumoase din Mexic) —piroxilină fi « Ecoul plînsetelor » — imagine cutremurătoare, oglindind soarta copiilor spanioli Înfrîngerea forțelor republicane nu- demobilizează însă pe acest artist luptător prin convingeri și temperament Reluîndu-și munca de muralist, tiqueiros pictează în «Portretul burgheziei», în «Moarte năvălitorilor» Seria aceasta de lucrări continuată cu « Alegoria egalității rasiale » și « Chuatemtoc împotriva mitului », va ñ încununată de fresca ce împodobește din Palatul artelor frumoase, intitulată « Democrația triumfă asupra fascismului » sau « Viața triumfă asupra morții » însăși dualitatea denumirii arată că pentru Siqueiros viața e identică cu democrația, fascismul tot una cu moartea Vigoarea personajelor acestei opere, menite să glorifice victoria militară împotriva fascismului și totodată să comemoreze revoluția mexicană, amintește lucrările lui Michelangelo Figura centrală, democrația, se zbate titanic Temperamentul tumultuos al artistului și măiestria lui tehnică s-au unit întru patetizarea acestei femei prometeice în executarea acestei fresce, considerată de către autor ca revelatoare pentru concepțiile sale ideologico-artistice, au fost folosite cele mai valoroase rezultate ale căutărilor sale tehnice DAVID ALFARO SIQUEIROS» Ecoul plinseeelor — DAVID ALFARO SIQUEIROS, O mamă țărancă—ulei în anii care au urmat după încheierea celui de-al doilea război mondial, capitalul Statelor Unice a reînceput să împăienjenească Mexicul, ajungînd să obțină beneficii superioare bugetului anual al statului Un detaliu al picturii murale « Patrioții și patricizii », începută in jurul anului , înfățișa doi monștri, caricaturali, întovărășiți: «Imperialismul și Feudalismul » Ceva mai tîrziu, gravura « Vecini buni » tăcea înconjurul lumii, înfățișîndu- pe Trumao fluturînd cu jovială bonomie un teanc de bancnote, în timp ce cu mina liberă strîngea cătușe pe brațele, unui tînăr luptător mexican Unitatea muncitorească fiind o amenințare pentru capitalurile yankee, oficialitățile americane au căutat să se opună prin felurite mijloace realizării acestei unități întreprinse de partidul comunist încă din primăvară, speriat de multiplele manifestări de solidaritate cu grevele muncitorești, guvernul a încercat să stînjenească activitatea intelectualilor care sprijineau această acțiune Bineînțeles că printre primii vizați a fost Siqueiros Drept prim pretext de atac, s-a ivit interpretarea dată de Siqueiros, Tragediei în pictura murală, comandată de către Teatrul Jorge Negrete’ Oficialitățile au acoperit cu paravane Tragedia simbolizată prin chipul unui grevist ucis « A întemnița pictura în spatele unui perete de panouri este același lucru cu confiscarea unui roman și arderea întregii lui ediții » - a declarat pictorul ziarelor, arătînd mai departe: «Aș fi putut să interpretez tragedia rvprezentînd in pictura mea o consumatoare de stupefiante care apoi se sinucide Dar pentru mine nimic nu era mal tragic în momentul de față decît agresiunea guvernamentală de ieri, de azi șl de mîlno împotriva mișcării muncitorești » încercarea de Intimidare rămînînd fără efect, guvernul a hotărit să atace pe față Neputlnd ti imobilizat artistul, s-a hotărit lovirea activistului Acuzat că ar ti Inițiat «dezordini sociale», Siqueiros a fost arestat Guvernanții mexicani sperau să înăbușe între zidurile temniței glasul Iul Siqueiros, crainic do Ieri și de azi al poporului său Dar încercarea de isolare a dat greș Nenumărate proteste înfierează întemnițarea marelui muralist mexican In semn de solidaritate, majoritatea plasticienilor mexicani au declarat că nu vor participa la cea de a Il-a Bienală inter-americană de pictură, «deoarece nu vor putea prezenta pe unul din cei mul mari pictori mexicani drept acuzatul cu numărul /Ó » PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚII EXPOZIȚIA «IMPRESII DE CĂLĂTORIE DIN U R S S » zv începuturile expoziției de acum se așează în timp într-una din ultimele zile ale anului trecut La decembrie , expozanții de acum — graficianul Mihail Gion și pictorul Gheorghe Șaru — plecau — în cadrul unui schimb cultural — in Uniunea Sovietică Emoția plecării, primele impresii, au condensat un gind care curind s-a transformat în program de activitate: materialul adunat în timpul călătoriei să servească la organizarea unei expoziții Au vrut să fie în primul rînd o expoziție a omului sovietic, muncitor, colhoznic, intelectual — o expoziție care să cuprindă cel puțin o parte din larga măreție a lumii noi in mijlocul căreia se aflau Condițiile nu le-au lipsit Cu sprijinul direct al pictorului Serghei Gherasimov, președintele Uniunii Artiștilor Plastici din U R S S , artiștii romîni au făcut o serie de deplasări deosebit de prețioase pentru atingerea scopului propus Au vizitat uzinele de rulmenți din Moscova și colhozul Maxim Gorki Au vizitat orășelul Peredel Kino — o adevărată uzină de creație, situată la cca km de Moscova — unde au cunoscut scriitori, artiști, oameni de artă Au vizitat Moscova, Leningradul, muzeele și teatrele din aceste orașe Jurnalul de călătorie, sub forma blocului de schițe, s-a îmbogățit zilnic cu însemnări noi Decantate, cristalizate in liniștea atelierului, însemnările de atunci au devenit lucrări de sine stătătoare, prezentate într-un trecut apropiat publicului bucureștean într-una dintre cele mai izbutite expoziții de artă din acest an Unitară prin tematică, prin concepția generala despre om și despre viață, expoziția « Însemnări de călătorie din U R S S » — deschisă la Galeriile de Artă din Bd Magheru este in fapt o dublă expoziție personală a doi artiști maturi, cu viziuni și prezențe artistice diferite Alăturarea aceasta nu e lipsită de interes Este o demonstrație utilă a posibilității de a înfățișa in chip variat aceleași figuri, aceeași Jume Este un prilej nimerit de a sublinia încă ,reaIismul socialist stimulează stilurile individuale, favorizează dezvoltarea personali* , ților artistice, așa cum se poate constata și ,n rile atît de diferite ale celor doi artiști Minai) Gion este unul dintre caricaturiștii apredațj din țara noastră Seriile sale de caricaturi pe teme agricole s-au bucurat de succes, premiile Ministerului Învățămîntulul Culturii din anii și Incununînd o activitate de o rodnică perseverență Autodidact, format ca artist in condiții eosebit de grele, Mihail Gion este unul dintre acei artiști care muncesc cu statornicie lárá a se lăsa pradă rutinei și rețetelor dc atelier Expoziția de acum este un exemplu Alături dc portrctcle-carlcatură, tratate In guașă și utilizine! mijloace cunoscute, Gion a prezentat In această expoziție cca, desene Jn tuș care ni- descoperă ca pe un grafician cu resurse multiple, necxplorate Încă, Încă dc la expoziția dc Ilustrații la schițele lui Caraglalc — din vara anului ** se întrevedea lărgirea orizontului de creație al artistului De data aceasta nc-am aflat in fața unui apreciabil salt dc calitate Există, fără îndoială, limite, ierarhii ale valorilor și aprecierile de mai sus nu trebuie să inducă în eroare Bucuria criticului este justificată dc descoperirea unui fenomen dc întinerire a unui artist matur, a unui artist care la de ani se înfățișează cu un orizont artistic amplificat, cu o viziune împrospătată, cu o sensibilitate emoționantă și cuceritoare în desenele în tuș Mihail Gion a știut să găsească de fiecare dată linia cea mai suplă, compoziția cca mai expresivă pentru a reda motivul care l-a emoționat Deși trecute prin alambicul atelierului, desenele acestea și-au păstrat ceva — și tocmai esențialul — din emoția inițială a artistului, creație care se transmite și vizitatorului expoziției La colhozul « Maxim Gorki » sau la uzina de rulmenți, în metrou sau în fața copiilor la săniuș, Mihail Gion s-a apropiat cu dragoste de motivul ales ca purtător al ideii Imaginile sînt cristaline, simple, dovedind o sensibilitate de calitate, o linie caldă și expresivă Desene ca « în metrou », « Copii la odihnă », « Copii la Poarta Olandeză », « Copii cu schiuri », rețin prin știința cu care artistul a surprins zîmbetul plin de gingășie al copiilor, optimismul romantic al tineretului « Colhoznicele » sînt robuste și pline de viață « Constructorii » sînt concentrați în discutarea unui plan în « Șah » este redată cu multă vervă atmosfera de luptă dominată de surîsul superior al chibițului care vede tot Deosebit de prețioase, desenele « Scenă din opera Cneazul Igor»t «Piața Komsomolskaia» și « La Galeriile Tretiakov » vădesc, fiecare în parte, alte aspecte ale sensibilității graficianului Gion Meritorii, dar fără să se ridice la valoarea desenelor în tuș, portretele executate în guașă cad adesea în convențional — ca portretul Valentinei Oseakova, de exemplu Cu puține excepții — cităm printre acestea portretul scriitorului Serghei Borzenko, cel al pictorului Juri Pimenov, de asemenea portretul criticului Valentin Brodski — portretele în guașă, din expoziție, sufereau de prezența prea evidentă a atelierului, în dauna spontaneității sensibile a imaginii Portretele în tuș « Pianistul Richter », atît de expresiv, « Baritonul I I Petrov », « Esca-vatoristul Vladimir Baratkin » sînt, din acest punct de vedere, incomparabil superioare Puse la punct, tot în atelier, desenele în tuș au păstrat vie emoția primară pe care o transmit aproape electric privitorului Explicația constă desigur în aceea că portretele în guașă sint realizate în virtutea deprinderii, a rutinei» cu mijloace dc aparat, în timp ce desenele în tuș sînt rezultatul unei profunde înnoiri Sensibilul artist care s-a dovedit a fi Mihail Gion va ști — sperăm — să renunțe la latura mecanică a artei salo pentru n-și valorifica din plin frumoasele calități de desenator pe care le-a vădit în această expoziție Celălalt expozant, pictorul Gheorghe Șaru, se prezenta cu o bogată sultă de monotlpurl policrome sau în tehnică neagră Încorcînd o soluție nouă de tratare a moro· tipului — după tragerea exemplarului se subliniază desenul cu coada pensulei obțlnliulu«se astfel efecte suplimentare de lumină șl totodată precizări de compoziție — artistul a reușit să închege paginile «jurnalului» său într-un tot unitar Avînd, în linii mari, același repertoriu tematic ca expoziția Iul Mihail Gion, expoziția pictorului Oheorgho Șaru atrăgea prlntr-un spor de varietate Sensibil la aspectu înnoitor al murilor construcții moscovite, artistul a acordat o grijă deosebită orelor do odihnă alo oamenilor sovietici, a căror viață a surprins-o In plinătatea ol robustă, optimistă MIHAIL GION, Qopii Ia pșcinaj — desen La operă sau la muzeu, pe marile bulevarde sau în metrou, sensibilitatea artistului a fost permanent solicitată Notațiile grăbite luate la fața locului au servir ca un prețios material de lucru in atelier șt selecția prezentata este cu adevărat conclu- di IHA IL OION» Constructori — desen PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚII GHEORGHE ȘARU, Colhoznici — monotip denta Pretutindeni se poate vorbi despre existența unei emoții discrete, de calitate Am fi dorit însă o depășire a acestei discreții, o îndepărtare a surdinei, dar artistul a preferat să-și toarcă sentimentele fără să caute intensități și contraste Poate că această surdinizare se datorează tehnicii monotipului, tehnică față de care mărturisim rezerva datorită moliciunii cromatice în care efectele de contrast se atcnuiază pînă la dispariție Oricum, nu poate fi contestată acestei suite de monotipuri potențarea lirică prin care legătura cu privitorul se operează în mod direct Prețioase cu deosebire sînt portretele de muncitori și oameni de cultură Pictorul Șaru a știut sa surprindă determinantele expresiei, redînd cu subtilitate prezențele interioare ale personajului « Muncitorul Leonov, erou al muncii socialiste», «Muncitorul Zaicenko», «Colhoznicul Abramenko», «Scriitorul Vsevo-lod Ivanov », sînt lucrări în care se relevă deopotrivă un desen expresiv și o atentă scrutare a expresiei redată cu claritate Oamenii sovietici portretizați de pictorul Șaru impresionează prin gravitate, prin profunzime lăun-pr*n ^orță demnitate Aceleași calități artistul a izbutit să le sugereze și în compoziții în care figura umană nu este analizată îndeaproape în «Colhoznicii», « Colhoznicii la Muzeu », concepția compozițională, atmosfera lucrării sînt elemente care transmit portretul moral al omului sovietic Vioiciunea vieții moscovite este parțial redată prin compoziții ca «Pe marile bulevarde», «Prin marile magazine», «Mulțime într-o stație de metrou», după cum lucrări ca cele intitulate « Cartier nou din Moscova » și « Marile construcții » redau ceva din amploarea reconstrucției comuniste a Moscovei Alte lucrări înfățișau zîmbetul optimist al tinereții sovietice, orele de spectacol la operă ori de vizită la muzeu, lucrarea « în fața lui Rembrandt » redînd emoția prilejuită vizitatorilor Ermitajului de « întoarcerea fiului risipitor » Sînt și « redute » în expoziția lui Șaru, peisaje din Moscova redate cu pasiune pentru monumentele de arhitectură în general, expoziția « Impresii de călătorie din U R S S » este o expoziție de ținută artistică de bună calitate Ideea artiștilor de a lucra după program a dat bune rezultate și se impune ca exemplu de viitor Cei doi expozanți și-au demonstrat odată mai mult maturitatea artistică și, în cazul lui Mihail Gion, am spune tinerețea artistică La sfîrșit de cronică notăm sumar două rînduri: mai mult curaj din partea lui Mihail Gion, în direcția graficii de șevalet; mai multă fermitate în exprimarea sentimentelor din partea lui Ghcorghc Șaru La drept vorbind sînt două dorințe dar și două urări Vasile Drăguț GHEORGHE ȘARU, Copii din Leningrad — monotip EMILIA DUMITRESCU I-/ucrărilc pictoriței Emilia Dumitrescu, rețin în ultima vreme tot mai stăruitor atenția iubitorilor de artă, atît datorită îmbogățirii modalităților de expresie plastică dar, mai cu seamă, prin registrul tematic bogat și variat Lucrările de genul /lotelor dc călătorie, pe care Emilia Dumitrescu, la fel ca și mulți alți artiști, le-a realizat cu diferite prilejuri, au înainte dc toate un caracter reportericesc, de consemnare plastică spontană a motivelor întâlnite, în prezența cărora artista nu s-a aflat decît în treacăt Este și cazul ciclului nou dc desene, intitulate: «Italia — schițe dc călătorie», pe care pictorița le-a creionat în timpul scurtei sale călătorii făcută la Veneția, la ccn de a XXX-a Bienală de arte plastice Vestită prin monumentele ci arhitectonice, oraș în care au trăit și creat artiști celebri cn Antonello da Mesina, frații Bellini, Currpucclo, Giorgione, Tizlan, Veronese, Tintorctto și mulți alții, Veneția i-а oferit artistei noastre, venită pentru íntíía dată pe « străzile » ci dc apă, o emoție puternică a ineditului citadin, străbătut de farmec și poezie Emilia Dumitrescu n surprins cu ușurință specificul acestui oraș, compunînd și redînd laconic imagini tipice Veneției, în care mulțimea bărcilor furnică pe pinzale dc apă ale canalelor umbrite tio clădiri vechi, pe sub podurile ci arcuite Insă Veneția contemporană nu înseamnă numai poezie și vis, loc dc pelerinaj turistic Ea înseamnă și mizerie pentru masele muncitoare, oraș în care populația asuprită luptă pentru drepturi și pace Este tocmai ceea ce redă Emilia Dumitrescu în imagini ca de pildă « Cartier sărac », « Grevistul », « Ajunge ! », consemnînd poziția și atitudinea celor exploatați față de societatea capitalistă Contrastul între cele două lumi apare cu atît mai izbitor, atunci cînd artista pune față în față aceste imagini cu cea intitulată : « Vittorio Veneto — strada miliardarilor » Desenele recente ale Emiliei Dumitrescu — imagini ce redau impresii vii, imediate — oglindesc sugestiv unele aspecte semnificative ale EMILIA DUMITRESCU, Ponte Rialto-desen EMILIA DUMITRESCU Piața Spaniei — desen trecutului artistic al Veneției și Romei, la fel ca și contradicțiile sociale din prezent Prospețimea cu care sînt schițate clădirile vechi și majes-tuoase, notarea fugitivă a scenelor cotidiene, eliminarea detaliilor și reținerea trăsăturilor plastice esențiale ale imaginilor, sentimentul bucuriei de a crea în mijlocul unor locuri necunoscute, sînt principalele calități ale noului ciclu de desene, expus de Emilia Dumitrescu în luna septembrie la Galeriile de Artă, din Calea Victoriei Gh Poenani PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚII DIN NO U DESPRE ARTELE DECORATI VE jOlrtiștll decoratori din Cluj au luat recent o inițiativă lăudabilă Expoziția lor din , deschisă in acest oraș, nu a rămas o manifestare singulară, sporadică Anul acesta, in cinstea zilei dc August, întrunind roadele muncii lor din ultimul timp, ci au organizat o nouă expoziție dc artă decorativă și aplicată A fost numită a Il-а expoziție a artelor decorative din regiunea Cluj, anunțîndu-se prin aceasta caracterul său periodic Faptul că această expoziție a fost deschisă cu ocazia zilei de August, marca sărbătoare a eliberării, ii conferă o deosebită semnificație Intr-adevăr, cum puteau artiștii plastici decoratori să cinstească acest eveniment mai bine decir printr-o afirmare a preocupărilor și rezultatelor intr-un domeniu artistic exclusiv orientat spre îmbunătățirea nivelului de trai material și cultural al maselor celor mai largi ale populației, artă dc prim interes social Omul, in dezvoltarea sa istorico-socială, a năzuit și năzuiește continuu spre perfecționare, spre armonic și frumos în producerea bunurilor, de la cel mai mic și neînsemnat obiect, pînă la giganticele și complicatele construcții tehnice și la mărețele opere dc artă Tendința aceasta a căpătat un larg cîrr p de manifestare astăzi în societatea noastră nouă, in care preocupările constructive sc îmbină organic cu cele de natură estetică Zecile dc mii de apartamente care sc dau anual în folosință datorită grijii partidului și a guvernului pentru crearea unor condiții de trai superioare oamenilor muncii, cît și reame-najarca vechilor locuințe conform cerințelor moderne dc confort și frumos, solicită o deosebită grijă și competență în conceperea ansamblurilor, în decorarea interioarelor Simțul frumosului determină dorința permanentă a omului și a colectivității de a- realiza in toate împrejurările, în cadrul intim al locuinței, în atelierele uzinelor, în laboratoarele de cercetări, în biroul dc lucru, in cluburi și săli de mese, în magazine, peste tot Aceasta se impune în incinta instituțiilor publice, acolo unde sînt continue aglomerări de oameni, afară, pe străzi, în piețe publice, in grădinile orașului Artiștii decoratori au dc spus un cuvînt în proiectarea estetică a oricărui bun produs de industrie, a obiectelor dc larg consum, a uneltelor și a mașinilor, chiar a marilor utilaje In tendința generală dc ridicare a nivelului de trai material și cultural al maselor, artele decorative au astfel o contribuție însemnată Inlăturînd pentru totdeauna vechea concepție despre caracterul « minor » al artelor decorative, acestea cunosc astăzi o viață nouă, impunîndu-se ca un mijloc principal pentru Înfrumusețarea mediului dc viață, pentru educarea bunului gust în mase Producția artiștilor decoratori nu mai reprezintă bunuri de lux, de care în trecut beneficiau pături sociale restrinse Din cc în cc mai mult, creația artiștilor decoratori pătrunde în viața dc toate zilele Creatorii și colectivele de creatori valorifică șl adaptează la necesitățile vieții dc azi specificul tradițiilor locale Alături dc creatorii vîretnlcl, cu experiență, vin absolvenții ultimelor promoții ale secțiilor de pictură monumentală, dc textile sau ceramică ale Institutului de arte CAROL FUHRMANN ΤηνΛ plastice « N Grigorcscu » din București sau absolvenți ai secției dc textile din cadrul Institutului de arte plastice « Ion Andrccscu » din Cluj Expozițiile bienale de arte decorative cu caracter republican, organizate la București în și , au afirmat numeroase talente și au deschis multiple perspective Aceste manifestări dc prestigiu, care ar trebui să aibe un rol regulator și îndrumător al întregii creații din toate domeniile artei decorative, s-nu oprit deocamdată la aceste două ediții Dar au trecut ani în care ritmul vieții noastre socialiste a adus și aduce permanent înnoiri în tonte sectoarele, inclusiv al construcțiilor și al arhitecturii, cu problemele de decorație respectivă, în producția bunurilor dc larg consum Este regretabil faptul că Uniunea Artiștilor Plastici șl Direcția Artelor Plastice din Ministerul Invățămînlukil și Culturii au pierdut inițiativa, preocuparea pentru arta decorativă manlfcs-tlndu-sc în sectoarele propriu zis producătoare, în colectivele do nrhltecțl și constructori în industria textilă, în industria lemnului, în Industria dc produse do materiale plastice, In unele sectoare alo cooperației S-nu Aspect din expoziție organizat expoziții cu prototipuri de mobilier din diferite materiale, adaptate noii arhitecturi, expoziții model do țesături și imprimeuri, expoziții de porțelanuri și ceramică Dar, în ultimii ani, dc aceste probleme s-au interesat cu deosebire conducătorii de departamente și industrii interesate și tehnicienii Munca artiștilor decoratori s-a manifestat sporadic în cadrul sau pe lingă colectivele amintite Din păcate, cooperativele de producție artizanală sc mențin la un nivel mediu, iar atelierele Fondului Plastic sau Studioul dc artă decorativă din București realizează obiecte de calitate artistică, încă într-un cadru limitat Nu reușesc să răspundă marilor probleme, care se pun artelor decorativo astăzi Do aceea, în general, lucrurile se desfășoară încă la intimplare Se face tot mai mult simțită lipsa unei organizații coordonatoare a acestor activități Sînt talente» inițiative șl rezultate Dar în raport cu necesitățile și posibilitățile existente se poate realiza mereu mai mult și mai bine Astfel» acțiunea meritorie a artiștilor decoratori do la Cluj, prin recenta expoziție» se PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚII ILEANA VREM IR, Covor de perete reliefează, reactualizînd problemele acestor domenii de creație Expoziția regională de la Cluj nu este o manifestare de mare amploare, dar realizează un ansamblu agreabil, în care se pun în valoare o serie de rezultate lăudabile Sînt numeroase exponate valoroase, corespunzătoare ca intenție și ca realizare, altele cu o realizare discutabilă și unele nereușite atît din cauza felului cum au fost concepute cît și datorită execuției Față de manifestările similare anterioare de la București și Cluj, orientarea creației artiștilor decoratori clujeni s-a îndreptat mai mult spre realizarea prototipurilor, pentru conlucrarea artiștilor cu unitățile industriale, s-a promovat un spirit inovator pentru găsirea de noi obiecte, forme și decorații, există o creștere a măiestriei tehnice și o lărgire a categoriilor de materiale folosite Mobilele din nuiele executate de cooperativa « Munca invalizilor » după proiectele lui Balint Zoltan reflectă căutările pentru adaptarea unei tehnici populare vechi — împletitul coșurilor — la cerințele actuale Fotoliile care pornesc de la forma coșului, cît și masa-tavă pentru grădină au la bază o concepție originală asupra formei, care îmbină comoditatea cu aspectul armonios Execuția îngrijită contribuie și ca la întărirea caracterului lor agreabil Nu același lucru se poate spune despre masa tot din nuiele cu o formă neregulată a tăbliei, care nu se poate adapta la materialul din care este lucrată Forma, căutat modernă nu a reușit în execuție, nefilnd concepută în raport cu posibilitățile materialului, Experiențele șl inovațiile din punct de vedere al compoziției și tehnicii, prezentate în expoziția clujană, sînt binevenite Rolul expoziției a fost dealtfel de a le prezenta aprecierilor vizitatorilor Expoziția artiștilor decoratori din Cluj reflectă totodată și faptul că In colectivul dc creatori de aici s-a lucrat mal mult izolat, fără o coordonare a problemelor abordare So resimte dealtfel lipsa spiritului dc colectiv care să colaboreze la închegarea unul ansamblu decorativ și util în același timp Cu toată diversitatea exponatelor creația decoratorilor clujeni dovedește că nu sînt încă rezolvata multe dintre cerințele decorative din cadrul vieții noastre actuale Prin stabilirea în comun a unui program sau a unor teme pentru decorația exterioară a construcțiilor, pentru decorația de interior, pentru tipuri de apartamente sau locuri de muncă în care se integrează mobilierul cu toate elementele necesare, artiștii decoratori din Cluj ar putea ajunge la o sistematizare a creației lor Artiștii ar fi mai puțin preocupați de SIMON LUNKG, СогсіткЛ realizarea unor obiecte de mai mică însemnătate ca de pildă scrumiere, casete sau vase Elisabeca Jeney a adus în expoziție două lămpi cu picior și abajur, concepute într-o viziune modernă, executate din material plastic, lemn și fier, corespunzătoare pentru un interior PRIN SALILE DE EXPOZIȚII nou» Mobilierul construit de întreprinderea « Someșul » din Gherla, nerespcctînd concepția proiectantului, prea complicata, a pierdut echilibrul și armonia printr-o schimbare a proporțiilor, a dimensiunilor, prin adăugiri artificiale Lămpile Ia care nc-am referit, elegante și aeriene, se pierd intre piesele de mobilier de altă concepție O atracție a expoziției o reprezintă obiectele de metal bătut și cizelat, din alamă, aramă, aluminium și argint ale lui Carol Fuhrman Cu toate că o mare parte se inspiră din arta maeștrilor orfevrari ai secolelor trecute, unele pornind chiar de la vasele de argint dacice, sînt duse la forme perfect integrabile ca elemente decorative într-un interior modern Acordul dintre material, formă și decor, dintre tradiție și viziunea personală modernă a artistului duce la un repertoriu de obiecte diferite ca scop, utilitate și aspect, tăvi, vase, podoabe etc Susținute în expoziție prin piese de mobilier adecuat, obiectele ar fi cîștigat în efect De asemenea, covoarele, draperiile și cusăturile expuse în număr prea mare, concurin-du-se, nu reușesc să valorifice realizări remarcabile, ca draperia brodată « Pe muntele Găina», de Maria Ciupe, covoarele de ludith Szentimrei și de Elisabeta Jeney sau draperiile de Ileana Vremir Pentru o expoziție de arte decorative condițiile de prezentare au o importanță tot atît de mare ca însăși calitatea artistică a exponatelor, trebuind să fie un exemplu de bun gust și pe de altă parte să contureze ambianța necesară fiecărui obiect în parte Expoziția, în ansamblu, dar în special, prin numeroasele țesături, draperii și cusături pune în discuție problema specificului național și a raportului dintre arta decorativă actuală și inspirația folclorică Se poate afirma că în cea mai marc măsură inspirația artiștilor decoratori, în prezent, s-a depărtat de sursele artificiale reprezentate de formele artei altor popoare Se caută o legătură cu tradițiile sănătoase și bogate autohtone și de multe ori în frumoasa noastră artă populară Căutările artiștilor trebuie să urmărească, în acest sens, folosirea sensurilor și clementelor specifice artei populare pentru a ajunge la o viziune modernă, corespunzătoare timpului nostru Prin orientarea artiștilor spre sursele de inspirație folclorică s-a ajuns la conturarea unui curent « rusticizant » în arta decora-tiva și nicidecum la o artă modernă cu specific național Tradiția artistică și artizanală nu există numai in arta populară, ci in întregul complex dc lormație și dezvoltare a poporului romîn și a minorității naționale Nu sc poate limita ra țta la arta populară, unii idcntificînd sau suprapunind cele două noțiuni, Se^ ajunge de multe ori, tocmai din această cauză, la forme hibride prin preluarea mecanica, imitativă a elementelor artei populare, cest curent rusticizant se conturează prin recvența de subiecte din viața satelor și acestea e multe ori limitate la idilice nunți sau jocuri, Pjnă la eliminarea altor teme îmbrățișînd complexitatea vieții care sc desfășoară în întreaga țară, la orașe, în cetățile industriale, în sectoa-ndc științei și culturii, pe șantiere Dc asemenea, repertoriul de obiecte își alege multe dintre cele existente în uzul țărănesc La fel putem spune de formă șl dc decor, dc tehnică și materiale Arta populară se caracterizează în special prin forme și elemente simple Baza ornamentului o reprezintă mînulrca cu multă măiestrie a clementelor florale, a formelor zoomorfe și antropomorfe, prin împletirea lor cu ornamentul geometric Pornind întotdeauna dc la natură, artiștii populari, dc veacuri lot preluînd aceste motive le-au dus la forme din ce în ce MARIA CIUPE, Broderie mai sintetice, mai simplificate, ajungînd la o concepție decorativă și o stilizare de o mare valoare artistică Condițiile în care se dezvoltă și s-a dezvoltat arta populară au ferit-o de alterări și de aceea în această artă, mai bine decît în orice altă formă, s-a putut într-adevăr păstra un specific național Arta populară, mă refer la tehnica țesăturilor, broderiilor, a cioplitului lemnului sau aplicației în piele, s-a dezvoltat în legătură numai cu obiectele dc uz sau uneltele necesare vieții dc toate zilele Din cauza aceasta a căpătat un caracter exclusiv decorativ și prin aceasta reprezintă într-adevăr un inepuizabil rezervor de experiență, căutări și reușite tocmai în acest domeniu al decorativului Dar, a folosi unele experiențe în domeniul creației artistice nu înseamnă a prelua rezultatele obținute și elementele găsite și a le utiliza ca atare Un artist creator trebuie să pornească dc la înțelegerea sensurilor și concepțiilor de principiu formulate în îndelungata practică creatoare a tradiției populare Pornind dc la aceste concepții și sensuri privind decorativul, inspirația din natură, reflectarea unor realități, concepția stilizării, conceperea formelor în raport cu scopul obiectului, stabilirea raportului dintre forma obiectului și caracterul ornamentului, stabilirea formei și decorației în raport cu caracterul materialului și condițiile sale do prelucrare, vorbind numai dc cîtcva dintre ele, artistul trebuie să ajungă la o viziune modernă corespunzătoare actualității în spiritul unui specific național Interesante ca inovații suit covoarele din rafie ale Ilenei Vremir, caro, pornind do la rogojina populară, a ajuns la formo decorative de un deosebit rafinament, în special tn lucrarea « Pădure » La fol Edith Botar η realizat un foarte plăcut covor do pereto din aplicații do fetru, « Vulpea păcălită » Conceput pentru ornaron unul cămin de copil, are un ton umoristic bine susținut prin viziunea decorativă șl stilizarea folosită Străvechea tehnică a ceramicei are o prezență destul de timidă, însă do calitate Valoarea obiectelor do ceramică smălțuite șl cu scurgeri do emalțutli realizate do Kosa lluba Perene, figurinele de teracotă de Kori loszef sau spiritualele tipuri de dimensiuni mici de Benczedi Alexandru, constă tocmai din reușita valorificării tradiției pentru a ajunge Ia forme noi, originale Porțelanul are o prezență importantă, fiind reprezentat prin obiecte realizate în industrie cu participarea artiștilor decoratori Dacă despre unele vase și servicii proiectate și executate de Simon Lenke la fabrica « Iris » din Cluj se poate afirma că sînt izbutite din punct de vedere al echilibrului între formă, decor și caracterul utilitar al obiectului, produsele altor artiști apar cu decorații complicate, nefirești pentru porțelan și pentru prezentarea unor realități de la noi din țară S-a realizat un pas serios înainte în problema prototipurilor, acestea realizîndu-se de către artiști în cadrul industriilor Artistul decorator prin caracterul domeniului în care lucrează nu poate fi numai un calificat artist al genului, ci totodată un perfect tehnician al materialului folosit și al procedeelor dc prelucrare a acestuia Prin cunoașterea intimă a caracteristicilor materialului, a felului cum se comportă acesta în diferitele condiții dc prelucrare, se poate ajunge la realizarea unor adevărate valori Totodată trebuie să sc țină seamă de condițiile concrete ale fabricilor din punct de vedere al utilajelor» al calificării muncitorilor» al planului do producție, al prețului de cost etc Prin tot cc aduce și chiar prin ceea cc ii lipsește» expoziția artiștilor decoratori din Cluj constituie un prețios exemplu dc inițiativă Mesajul acestei manifestări, invitația făcută trebuie să ducă la un reviriment general in do meniul artelor decorative Această problemă nu poate rămino preocuparea unui grup mai larg sau mai redus do artiști sau de industrii» ci ar fi do dorit ca intr-un sistem centralizat do colaborare șl coordonare să sc pășească într-o nouă fază, superioară în artele decorative, atic do structural legato do cele mai nobile șl înalte aspirații alo omului societății socialiste» pentru progres șl pentru pace Jack Brutarii CONGRESUL CONSTITUTIV AL UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN R S F S R Ani publicat în numărul trecut o relatare a principalelor teze cuprinse in referatul Ini V A Serov la Congresul constitutiv al Uniunii Artiștilor Plastici din R S F S R» Continuăm informarea asupra dezbaterilor A JLXutorul referatului, V A Serov, vorbind despre educația ideologică a tineretului, a arătat că drumul viitor al dezvoltării artei depinde de felul în care este educat tineretul artistic Un rol hotărîtor în formarea ideologică a tineretului aparține ideilor mărețe ale teoriei leniniste, idei care și-au găsit întruchiparea vie in succesele construcției comunismului Relevînd atenția ce se acordă educației artistice a tineretului, autorul referatului a atras atenția asupra faptului că există o largă rețea de școli medii și institute de artă, precum și mii de cercuri de amatori care asigură completarea rîndurilor frontului artelor plastice în ultima vreme, institutele de artă caută să întărească legătura studenților cu viața, organizînd practica studenților pe șantierele de construcții, in colhozuri, în întreprinderile industriale Fără să se minimalizeze lipsurile din activitatea institutelor de învăță mint superior, se poate afirma cu curaj — a spus în continuare raportorul — că sistemul de invă-țâmînt artistic asigură tinerilor artiști o bază solidă pentru viitoarea lor activitate, pentru ca ei să se poată achita de sarcinile de creație care stau în fața artei sovietice Autorul referatului consideră edificator în această privință faptul că succesul expoziției « Rusia Sovietică » se datorează în mare măsură tineretului La expoziție au participat artiști în vîrstă pînă la de ani, cu lucrări de un înalt nivel artistic Cu toate experimentele deseori infructuoase ale unora dintre artiștii tineri, fie în direcția unui fals decorativism, fie pe linia unei imagini în mod exagerat statice, marea majoritate a tineretului artistic sovietic nu se lasă ademenită de zorzoanele unei mode străine Autorul referatului a subliniat necesitatea luptei permanente împotriva acelor idei străine artei realist-socialiste, idei care caută să pătrundă în conștiința ncmatură a unor tineri artiști Vorbind despre realismul socialist ca metodă unică de creație a artei plastice sovietice, autorul referatului arăta că numai un artist realist poate crea imagini pline de dragoste și respect față de oameni Viața poporului, bogăția și varietatea realității socialiste au fost întotdeauna izvorul de inspirație al artiștilor sovietici, și nu există putere care ar fi in stare să întoarcă arta sovietică din drumul său principal de dezvoltare, drumul realismului socialist V,A Serov și-a încheiat raportul relevînd faptul că artiștii plastici din R S F S R au venit la primul congres ca un colectiv monolit care, prin opera lor strine legată dc popor, susțin, cu dîrzenie și fără compromisuri, ideologia comunistă în continuare au avut loc discuții asupra raportului prezentat de președintele Comitetului de organizare ui Uniunii Artiștilor Plastici din R S F S R, Secretarul Uniunii ArJștilor Plastici din R S F S R , S Gherasimov, în cuvîntul său, a arătat că omul zilelor noastre, contemporanul nostru, se află Jn centrul atenției artei realismului socialist, fapt din plin dovedit dc expoziția «Rusia Sovietică» Arta rusă s-a aflat întotdeauna în primele rlnduri ale luptei socialo pentru un viitor mai bun al omenirii Arta sovietică este chemată nu numai să păstreze această moștenire, ci și să îmbogățească aceste tradiții De asemenea, au mai luat cuvîntul artiști plastici reprezentanți ai artiștilor din republicile unionale, M Deregus, M Abdulaev, E Eiman și alții, precum și delegați ai republicilor autonome din Federația Rusă care au prezentat o dare de seamă a situației artelor plastice din aceste republici Artiștii plastici din republicile autonome ale Federației Ruse au luat parte cu entuziasm la pregătirea expoziției « Rusia Sovietică » O caracteristică a creației tuturor artiștilor plastici din Federația Rusă o constituie legătura creației artistice cu viața poporului, legătură care garantează înflorirea artei sovietice în viitor Vorbitorii au relevat faptul că pe mulți dintre artiștii care au lucrat în uzine, în colhozuri și în raioanele petrolifere nu-i mai satisface o simplă documentare, ci ar dori să trăiască în aceste colhozuri, uzine, în aceste regiuni petrolifere, în mijlocul eroilor lor Mai departe, pictorul Sokolov luînd cuvîntul a arătat din nou că a fost destrămat mitul așa zisei « nivelări » a artei plastice sovietice Expoziția « Rusia Sovietică » a demonstrat varietatea și bogăția temelor, subiectelor, genurilor, procedeelor artistice și a individualităților creatoare Expoziția « Rusia Sovietică », după cum s-a mai spus, s-a caracterizat printr-o bruscă cotitură spre temele contemporaneității Dar această contemporaneitate este relevată nu prin lucrări pompoase și retorice Pictorul B loganson vorbind despre problema tradiției și inovației a spus: «Trebuie prețuită la tineret dorința de a-și găsi un drum propriu Pasiunea, intransigența, sînt calități prețioase Dar inovația este dc neconceput fără o școală puternică de artă realistă Pentru ca să creezi ceva al tău, personal, trebuie întotdeauna să depășești canoanele, dar, ca să depășești canoanele trebuie să le cunoști foarte bine Desăvîrșirea măiestriei realiste, iată unicul drum care poate duce la victorie în creația tînărului artist, la posibilitatea ca acesta să-și poată spune propriul său cuvînt în artă » D Șmarinov luînd cuvîntul s-a referit de asemenea la cea mai acută problemă la ordlnoă zilei în arta plastică, aceea a căutării unor forme artistice contemporane Acosta noțiuni de « nou » șl « vocii! » —* a spus Șmarinov — nu trebuiesc fetișizate Mulți artiști sînt pasionați de căutarea stilului contemporan, problemă tratată do colo mai multo ori astfel încît reiose că stilul contemporan se formoaiă, în mod fatal, prin dezvoltarea generală a științei și tehnicii, prin ritmul de civilizație al zilelor noastre O asomonea înțelegere poate duce la folosirea nocrltlcă a mijloacelor artistice ule artei modornisto burghezo din apus In cuvîntul său, graficianul B, Klbrik a atins problema expozițiilor El a vorbit despre necesitatea organizării în număr muro u unor expoziții mul restrinse, cu un număr mie ilo lucrări, selecționate po principiul tematic, expoziții In curo vizitatorul ar găsi In permanență un izvor do noi șl noi impresii Congresul a acordat multă atenție problemei educației estetice a maselor, problemei mij* toacelor șl căilor de propagandă a artei, rolului artistului în acestea Pictorul B Ncmcnski a vorbit despre necesitatea îmbunătățirii educației estetice în școală și în institutele dc învățămînt pedagogic, unde ar trebui ridicată calitatea predării obiectelor din ciclul estetic « Este datoria artiștilor în primul rînd să ajute poporul sã înțeleagă natura artei Fiecare membru al uniunii arc datoria să fie un propagandist al cunoștințelor estetice în rîndul poporului » Congresul a considerat ca un mijloc eficace pentru acest scop organizarea expozițiilor volante pe șantierele dc construcții, în noile orașe, în cluburile colhoznice Pictorul A Levitin, în cuvîntul său, a arătat că datoria artiștilor este de a contribui la educarea bunului gust în mase, a înaltei înțelegeri a artei Dezbaterile au atras atenția asupra necesității ca și Fondul Plastic su se transforme într-un organ care să propage o artă veritabilă De asemenea, la Congres a fost pusă în toată importanța ei problema raportului între artist și industrie M Rojdestvcnski a arătat că nu este normal ca în industrie, în afară dc ramuri ca: textile, porțelanuri, aportul artiștilor la crearea prototipurilor să fie încă slab Metodele actuale de producție deschid posibilități nemărginite pentru afirmarea unor veritabile calități artistice în producția industrială Viața cere un nou tip de artist, a spus Rojdestvenski, al artistului constructor care să cunoască perfect tehnologia Au mai fost ridicate de asemenea și unele probleme ale teoriei estetice» îndreptate către dezvoltarea artei sovietice decorativ-aplicate S-a subliniat necesitatea dezvoltării în arta decorativ-aplicată a tradițiilor naționale Un mijloc puternic de educație ideologico-estetică a maselor, s-a mai spus la Congres, il constituie formele monumentale de artă Mulți oratori s-au ocupat de problema expresivității plastice a operei de artă de acest gen» de necesitatea aprofundării limbajului realist șl a metodelor de expresie in arta monumentală Sculptorul M Anikușin și-a exprimat convingerea că maeștrii artei monumentale vor crea opere de artă veritabile, demne de epoca noastră, numai atunci cînd vor lucra nu pentru săi do expoziție ci pentru străzile și piețele noilor orașe M Anikușin a propus, în acest sens, înființarea postului de pictor principal al orașului Victorul Λ Deineka a vorbit despre necesitatea lărgirii activității artiștilor monumentarci și despre crearea do ateliere colective Lu lucrările congresului au mal luat parte > asemenea rvpreiontanțl al unor colective Hublin? ?'k°‘ * nu luut cuv*ntul au «ubUniat necesitatea unei legături tot mal йла* »>“■“'· vu alegerea organelor conducătoare ale uniunii dc creație nou înființate UN SUCCES AL ARTEI ROMÎNEȘTI: CORNELI U BABA—membru de onoare al Academiei de artă a U R S S în Luna prieteniei romîno-sovietice, în ziua de octombrie, a avut loc la sediul Uniunii Artiștilor Plastici din R P Romînă o emoționantă solemnitate, în cadrul căreia A A Epișev, ambasa-dorul Uniunii Sovietice la București, a înmînat — din însărcinarea Prezidiului Academiei de Artă a U R S S — pictorului Corneliu Baba, maestru emerit al artei, diploma de membru de onoare al Academiei de Artă a U R S S , ca semn de înaltă prețuire a creației sale La solemnitate au luat parte Constanța Crăciun, adjunct al ministrului Învățămîntului și Culturii, academicieni, numeroși artiști plastici, oameni de cultură, ziariști, precum și membri ai ambasadei Uniunii Sovietice la București După cuvîntarea ambasadorului A A Epișev și a pictorului Corneliu Baba, care a mulțumit pentru înalta distincție acordată, au luat cuvîntul acad G Oprescu și pictorul I Sălișteanu Vorbind despre alegerea lui C Baba ca membru al vechii și renumitei Academii de Artă a U R S S , acad G Oprescu a arătat că cinstirea care i se acordă revine și artei rominești Analizînd ce anume admirăm în creația lui Baba, academicianul Oprescu a vorbit despre temperamentul de artist al lui Baba, despre sensul monumental al artei lui, despre desenul lui impecabil, despre coloritul lui, subliniind « armonia desăvîrșită care există între concepție, ochi și mină la acest artist » ; toate aceste calități — a spus acad Oprescu — fac din Baba un « maestru » Felicitînd pe laureat în numele generației tinere, pictorul Ion Sălișteanu a relevat că umanismul artei lui Baba, unit cu stăpînirea severă a unui înalt meșteșug realist îl desemnează drept « un exponent de frunte al picturii romînești » « Ceea ce face ca pînzele sale să fie de o vie actualitate — a spus I Sălișteanu — este larga lor accesibilitate, forța lor de a convinge masele Maestrul Baba a apropiat de pictura sa zeci de mii de oameni ai muncii și a confirmat puterea de emoționate pe care această artă o poate purta peste hotarele geografice » în încheierea solemnității, artistul poporului I Jalea, președintele Uniunii Artiștilor Plastici, a arătat că « aprecierea adusă artei lui Baba de către un for atît de înalt ca Academia de Arte a U R S S , for în care acum va fi reprezentată și arta noastră, ieșită din tradiția și experiența locurilor noastre, ne umple inima de bucurie » Academicianul I Jalea a vorbit despre semnificația pe care această cinstire o are pentru arta noastră, pentru sporirea caracterului ei militant, legat de popor, pentru stringerea legăturilor de prietenie tornino-sovietice Felicitindu- călduros pe sărbătorit, sculptorul L Jalea i-а urat PÎ? al poporu,ttî (răscoalele se nreuitre t ° do,de)· lucrilri pentru care un ParrUr î? Ultlmul dmp Aurel Popp a fost un lubhnr°^ ^nt CUi însu?( io creație, sa inscriindiu'S Ίηα| frum°sului artistic, arta buttile n In- β ì OC ^semnat printre contri-Ж Dktarn PatfrO^ «tistlc național de Suffi'ηϊ,ί'ί "' »>' I Í a c r Λ c s cuburi nici puncte, nici tonte drăciile sub care își maschează artiștii ultra-moderni lipsa de talent '·)· Ei văd sigur și bine Văd acele minunate colțuri din munte, din valea Moldovei ori de pe Șiret, clipe fugare de luminii și dc umbrii, îngrădită viitoare spre moarte, fragede evocări din anii propriei noastre tinereți, lată răsăritul și amurgul, piele ușoare, în fund dc zări, o margine de sat, un interior de dumbravă, o scînteierc dc apă, siluete de copii lată o unguroaică de la Săbăoani la stative, iată o copilă cu ochi albaștri, iată un copil visător, iată un cerdac în perdele dc verdeață, iată căruțele acelea dc țară așa dc simpatice, iată toată atmosfera de tinerețe a Moldovei,— toate ale noastre, vorbind, cvocînd, ca un suris prietenesc Acești pictori nu vin cu inovații, ci cu lucruri vechi, veșnic nouă, cind sint produsul spontaneității și talentului » După această evocatoare descriere a tablourilor lui Băcșu și Bălțatu — Mihail Sadoveanu vorbește mai pe scurt și de cel dc al treilea expozant : « Tovarășul lor de expoziție, sculptorul Mihai Onofrei, este dintr-acecași bună familie Cîțiva ani a desenat și a pictat ; apoi, odată, într-o bună zi, s-a trezit modelînd o bucată de argilă Delicatețea liniei lui arc ceva atic » ) Cei doi artiști în viață — Adam Bălțatu și Mihai Onofrei — nu și-au des mințit prietenul de tinerețe, care, sfios și discret, își semna vechea cronică : « Ms » Barbu Brezianu x) încă din , un straniu portret cubist” apărut în Rempu—( aprilie), semnat de „un vechi prieten” din Paris — scimise probabil minia modelului ■) Consecvent și in , el osîndea „el «cubra(iile f>icto-ricevi a e generației noastre, cu ismul, futurismul fi ехртс-rionismui*' cari „r-min ni tr c jab ìcc fi ridicole nlcdciri” Sadoveanu nu s-a împăcat niciodată cu „dibdniile urite fi liniile a surde ” (Cpere , » p , ) ) Ms , О езфогі’іе de pîcturd în București, în „însemnări Literare” , octombrie OASPEȚI DIN U R S S La începutul lunii august a fost oaspete al țării noastre Dimitri Stepanovici Suslov — Secretar al Uniunii Artiștilor Plastici din U R S S , fiind invitat de catre Uniunea Artiștilor Plastici din R P R Cu acest prilej, oaspetele a vizitat Expoziția de arte plastice, deschisă în cinstea celui de al Ш-lea Congres al Partidului Muncitoresc Romîn, precum și diferite localități din țară De asemenea, în timpul șederii sale la noi, D S Suslov a mai avut întîlniri cu artiștii noștri plastici și cu conducători ai Fondului Plastic din R P R MEDNYÀNSZKY LASZLO — EVA BODNAR /к Jn sala «Nicolae Cristea», s-a deschis în cadrul colaborării culturale romîno-maghiarc, o expoziție cuprinzînd opere ale pictorului Mednyànszky Laszlo, aflate în posesia Galeriei Naționale Maghiare din Budapesta Publicului bucureștean, care este un asiduu vizitator al expozițiilor dc pictură, nu îi este cu totul necunoscută arta acestui plastician, deoarece cu doi ani în urmă, la expoziția « Arta revoluționară maghiară » a putut să-i întîlnească operele zguduitoare, evocatoare ale ororilor războiului Deși cele aproape de picturi expuse nu constituie dccît o mică parte din lucrările acestui artist fecund, expoziția dc acum permite totuși o mai amplă privire asupra artei sale înlesnind o cunoaștere mai adîncită a acestui sugestiv evocator al naturii și omului Arta lui Mcdnyănszky Laszlo constituie un interesant capitol al picturii maghiare de la sfîrșitul sec al XIX-lea și începutul sec al XX-lea Artist de o profundă sinceritate — oricare din creațiile sale reflectă nesfîrșitul său entuziasm pentru natură, dragostea sa adevărată pentru om Viziunea lucrărilor lui impresionează profund căci, departe de a permite o contemplare pasivă, atrag sau zguduie, provoacă bună dispoziție sau deprimare « Contemplarea naturii a fost preocuparea mea principală de la cea mai fragedă vîrstă, aceasta a fost conținutul vieții mele » — nota în jurnalul său Laszlo Mcdnyănszky, însemnare care este mărturia omenească pe care a facut-o cu regularitate, timp de trei decenii și jumătate și a cărei lectură ne ajută mult în înțelegerea personalității sale Viața sa a fost un dute-vino neliniștit, o neîntreruptă peregrinare prin diferitele regiuni ale patriei sale și ale Europei Nu a existat anotimp, n-a fost ger sau arșiță, soare de primăvară sau cer înnourat de toamnă, sub care să nu fi cutreerat locurile sale îndrăgite, păduri seculare ale Tatrei sau marea pustă maghiară Lipsit de pretenții, în ceea ce privește comoditatea propriei sale persoane, dar deosebit dc exigent față de arta sa, își va exprima tot mai veridic convingerile intime, dînd naștere unei arte izvorîte din nemijlocita contemplare a naturii, contemplare reflectată din belșug prin reprezentările și viziunile lucrărilor sale E descendent al unei vechi familii din marca nobilime Cei mai dirccți predecesori ai săi, tatăl și doi unchi, au luptat vitejește, în războiul din — pentru libertatea Ungariei, împotriva asupritorilor austriaci Din partea mamei, cea mai prețioasă moștenire í-а fost dragostpa pentru știință și atracția spre artă Acesta a fost climatul spiritual în care copilul singuratec, închis în sine, cu tendințe romantice și cu o structură fizică fragilă, și-a primit educația, la Beckó, apoi la Nugyõrott Talentul său de pictor ieșind în curînd la iveală, părinții i-au sprijinit planurile, dîndu-i posibilitatea să învețe, la început acasă și apoi trimițîndu- Ia München Mednyănszky se simte însă chemat la Paris ( ) de vocea mai proaspătă, mai liberă a artei franceze și, făcînd cunoștință cu peisagistica celor din Barbizon, se regăsește pe deplin acolo Trăirile sale din copilărie, legate de pădurile Tatrei, se întăresc, hrănindu-se din solul peisagisticii, fidelă realității, practicată dc cei din Barbizon IOSIF ROSS, D S Suslov — deten In tuș LASZLO MEDNYÀNSZKY, Flăcău — ulei LASZLO MEDNYANSZKY Lo «dApat —ulei Impresiile din Franța se reîmprospătează iarăși cu impresii de acasă în cursul vagabondărilor sale ajunge și la Szoludc (pentru prima dată în ), unde — în această perioadă — pitorescul peisaj al fluviilor Tisza și Zagyva, precum și pestrița plinătate a vieții tîrgurilor din Szalnok a atras numeroși artiști străini — îndeosebi austriaci — și unguri Mednyànszky face aici cunoștință cu șesul maghiar Datorită pensulei sale sensibile, peisajul neted, orizontul, nesfirșit, capătă viață în numeroase tablouri Monumentala-i viziune despre șes dă viață nu numai unor amănunte ale peisajului, ci șesului Întreg, orizontului deschis spre infinit Dar, pe lingă sensibilizarea nesfârșitului se gindește și la cele mai delicate amănunte Tabloul său, intitulat « Peisaj mlăștinos » — în care figurile ce străbat greu peisajul obositor sînt învăluite intr-o strălucire sidefoasă — este una din cele mai frumoase piese ale operei sale Pictura intitulată «Cătun», cu umbrele sale grele și culorile-i sumbre, este oglinda fidelă a vieții împovărate a țărănimii maghiare în lucrările sale de la începutul anilor se ivește tot mai pronunțat preocuparea pentru plein-air Se ridică ceața, se destramă norii, totul se luminează sub revărsarea veselelor raze de soare Vibrația proaspetelor peisaje, înfloritoare, de primăvară, pare a fi înrudită cu pictura Iui Pissaro ; galbenul său blond, finețea alburilor-roz și a nuanțelor proaspete albastre-verzui ne amintesc de Renoir Cealaltă parte importantă a operei lui Medny-ănszky —- pe lîngă reprezentarea naturii — o constituie înfățișarea omului Ochiul artistului înclinat spre melancolie —- peste măsură de fin — sensibil la orice impresie, se întoarce încă din tinerețe spre aspectele tragice ale vieții Artistul înfățișează cu o zguduitoare putere pe ratații vieții, mizerabilii, vagabonzii, decăzuții La prima sa expoziție din Paris ( ), organizată la George Petit — și care a avut un succes răsunător — se ivesc pentru prima dată aceste creații de inspirație tragică Criticul francez Adrien Remacle atrăgea atenția încă de pe atunci asupra deosebitei forțe de caracterizare prin care acest pictor maghiar înfățișează oamenii periferiilor pariziene în decursul peregrinărilor sale, Mednyànszky a cunoscut de-aproape pe acești nenorociți, robi ai dezamăgirii și băuturii Nu-i alege doar drept subiecte ale tablourilor sale, ci se întoarce spre ei cu multă compătimire De cele mai multe ori lucrările sale reprezintă cîte o singură figură, cel mult două, stînd în picioare sau șezînd fără acțiune, privind în fața lor, în nimic De fapt sînt niște portrete minunat caracterizate, de o forță apăsătoare Dar, umanismul lui Mednyànszky, dovedit prin întreaga sa viață și întreaga sa artă, se realizează deplin în tablourile sale de război La izbucnirea primului război mondial, umblă neobosit pe urmele distrugerilor Tablourile sale înfățișează ororile cîmpurilor de luptă, satele arse, soldații și prizonierii de război, ce abia se mai tîrăsc de oboseală Mednyànszky Laszlo n-a aderat la nici un fel de școală și nu poate fi inclus în nici unul din curentele artistice la modă După Interpretarea noastră de astăzi este totuși modern Se dezice de principiile retrograde și împietrite ale academismului, « bătrînul naturalism a dac faliment — mărturisea el — și, datorită foto* /rafiei, și-a pierdut utilitatea» Fără a voi în mod conștient să inoveze, fără a deveni inovator, unifică în arta sa tot ce istoria artei prețuiește ca merituos in curentele franceze de la sfîrșitul secolului trecut Operele sale țin de ceea ce a creat mai bun pictura națională maghiară șl stau pe aceeași treaptă cu lucrările marcate de nume ca ale lui Munkacsy, Szckely Bcrtalnn, * aa' kaezlo, Szlnnyel-Mcrse Pal, Fcrenczy Karoly, Rippl-Ronai Jozsef, Tornynl Janoa, Derkovhs Gyula, ÎN MEMORIA PARTIZANILOR ITALIENI MARINO MAZZACURATÍ, Proiect pentru Monumentul Partizanilor — Parma arma, ca și alte orașe din nordul Italiei, a fost eliberată de către organizațiile de partizani, încă înainte de intrarea trupelor aliate Pentru a cinsti lupta combatanților ca și eroii mișcării de eliberare în lupta grea și îndelungată dusă împotriva fasciștilor autohtoni și germani, «Comuna» din Parma a hotărît să ridice in anul un monument comemorativ în Piața Pilotta, încredințînd această lucrare sculptorului Mazzacurati Elev al lui Arturo Martinis, unul din cei mai de seamă creatori ai plasticii monumentale italiene moderne, Mazzacurati s-a situat pe o poziție mai apropiată de noul realism italian decît alți artiști Mazzacurati concepu un ansamblu multilateral al monumentului partizanilor La capătul unei piețe largi, a ridicat un zid în chip de turn în fața lui, pe o platformă montată pe socluri joase, zace, dăltuită din piatra, figura de mari proporții a unui tînăr partizan împușcat, cu mîinilo la spate Pe peretele turnului, deasupra acestui personaj, s-a gravat în litere de bronz, facsimilul ultimului mesaj al victimei aparținînd grupului de partizani din Parma: « Din trupurile noastre se va înălța flacăra libertății » La oarecare distanță, pe platforma triunghiulară, pe un bloc masiv de stîncă naturală, se înalță, impunătoare, figura de o mare frumusețe a unul partizan, cu un pistol automat El scrutează zarea î privirea sa pătrunzătoare îmbrățișează orașul șl cîmpia O friză de bronz, purtînd numele diviziilor șl brigăzilor partizanilor, încadrează platforma, încheind, din punct de vedere compozițional, clementele plastico șl arhitectonice ale ansamblului Această lucrare degajă o puternică Impresie; liniile severe alo turnului ca șl ale stlncll-soclu» sînt dinamice Figura partizanului tn picioare se îmbină armonios cu stînca dură, ca un simbol al hotărîrii, al voinței neclintite Monumentul, modelat cu un patos înflăcărat, reflectă credința în viață, în oameni, în dreptate, iar martirii și eroii sînt întruchipați ca oameni simpli ai unui popor viteaz PICTURA ALGERIANĂ j|^ evista Nouvelle Critique nr / publică sub semnătura lui M’Hamed Issiakhen un articol despre pictura algeriană contemporană Trecînd în revistă multiplele surse de influență pe care de-a lungul veacurilor le-a primit arta algeriană precum și condițiile politicosociale care au frinat crearea și dezvoltarea unei arte naționale proprii, M’Hamed Issiakhen subliniază faptul că patrimoniul artistic al Africii de nord, privit în genere, înglobează la rîndul său vestigii ale artei berbere, cartagineze, romane, bizantine, arabe, franceze, precum și influențe ale artei occidentale din zilele noastre — pictură figurativă sau abstractă Aceste multip’e izvoare și influențe artistice au contribuit într-o largă măsură la formarea personalității artiștilor autohtoni contemporani, ale căror lucrări reflectă totuși trăsături originale, tendința de a se inspira necontenit din viața poporului algerian, de a reflecta sentimentele și interesele maselor populare Artiști ca frații Răcim, Gamed, Temane Ranem și Yelles s-au străduit în activitatea lor creatoare să dezvolte și să îmbogățească arta algeriană naționala, în ciuda unor M’HAMED ISSIAKHEN Desen reprezentanți oficiali ale căror măsuri administrative încurajau producția artistică influențată de un orientalism superficial al anumitor centre algeriene de artizanat» conduse de către specialiști francezi In anul , Secția pentru problemele indigene de pe lingă guvernul general al Algeriei a creat la Alger o primă școală de caligrafie și artă miniaturală (enluminures) sub conducerea lui Ornar Răcim Lipsită însă de cele mai elementare mijloace materiale, această școală n-a putut funcționa în ea a fost creată din nou în orașul Constantine, dar și de data aceasta școala de caligrafie și artă miniaturală întîmpină greutăți din ce în ce mai mari, fiind nevoită, în cele din urmă, să-și întrerupă activitatea Referindu-se la Școala de Bele Arte din Alger, autorul articolului arată că ea a fost frecventată aproape exclusiv de către studenți europeni, deoarece păturile populației mijlocii autohtone nu dispuneau de posibilități materiale pentru a-și putea trimite copiii să studieze în universități, aceștia fiind îndrumați mai ales spre o seamă de profesiuni practice După cel de al doilea război mondial însă, o seamă de artiști tineri cum ar fi Louail, Bouzid, Benanteur, Khadda, Kessous deși influențați în oarecare măsură de arta europeană, au simțit totuși nevoia de a-și hrăni arta lor cu subiecte inspirate din viața maselor populare, din rîndul cărora se ridicaseră încercările unor asemenea artiști autohtoni de a-și cristaliza o concepție artistică proprie, în pas cu tendințele înaintate ale artei europene sînt pline de speranțe pentru viitorul artei algeriene Artiștii algerieni de azi luptă cu hotărîre pentru a se elibera de sub tutela înrobitoare a colonialismului, și perseverează în creația lor pentru făurirea unei arte naționale, expri-mînd năzuințele spre libertate și progres social ale poporului MOHAMMED RĂCIM, Femei pe terasă « BALADELE ROMINIEI » Pe marginea Expoziției de la Moscou a a lucrărilor graficianului GY SZABO BELA l-lucrările de gravură ale lui Gy Szabo Bela, expuse la Moscova, la Muzeul Pușkin, și pe care artistul romîn le-a oferit apoi în dar muzeului, s-au bucurat de mult succes Istoricul sovietic de artă, A Pistunova i-a consacrat graficianului Gy Szabo Bela, în revista «Femme de nos jours», nr / un cald articol, pe care și l-a intitulat « Baladele Romîniei » « Un poet, spune autoarea articolului, a comparat gravura pe lemn cu o baladă și această comparație este deosebit de fericit aplicată expoziției lui Gy Szabo Bela, uimitorul artist romîn Aș vrea să calific gravurile lui Szabo « Balade ale Romîniei » Iată vechile turnuri ale Clujului, drumeagurile pădurii, ulițele tihnite ale satului, nunțile pline de veselie, scenele impresionante de rămas bun ale tinerilor îndrăgostiți, aspecte din munca țiglarului, ciobanului, pescarului sau a cazangiului O gravură intitulată « Spălatul rufelor » reflectă munca femeilor în apa înghețată Pîrăul este ca de plumb în penumbrele apusului de soare, vîntul zmulge din mîini rufele pline de apă Femeile au intrat în apă pînă la genunchi, și cu ele și o fetiță Aceste siluete ale femeilor, încovoiate, copleșite de muncă, te fac să te gîndești la război, la mizerie, Ia singurătate Am văzut Romînia în anul ; era o țară veselă, înfloritoare, prosperă Mi-era greu să-mi imaginez o altă Romînie atunci cînd prietenii mei din București îmi vorbeau despre zilele îndepărtate ale anului Dar am simțit din plin cele ce mi-au povestit, în fața gravurii lui Szabo în lucrările sale din perioada războiului, regăsești adesea imaginea femeii simple, necăjite, simbol al Romîniei de atunci» Vorbind despre calitățile picturale ale operelor lui Gy Szabo Bela» A Pistunova arată: ASOCIAȚIA INTERNAȚIONALĂ A ARTELOR PLASTICE DE PE LÎNGĂ UNESCO An legătură cu crearea Asociației Inter-UNESCO în n PkWtlCe· d° po lîn«ă нііннГ t ’ i pr‘mftv«r« «costul an, a-a con-thuit In capitala un Comitet Național caro n hotftrlt afilierea mișcării urthtlce plastice din țara noastră la A l A P P‘«s«ce l« Vi± e'Jiî" ÏÏ Vâ“’"rat Atteiît ‘Kt « Cele mai multe lucrări ale lui Szabo sînt în negru și alb, dar nuanțele culorilor sînt sugerate atît de variat îneît dau impresia că artistul a folosit o întreagă paletă Această impresie o produc mai cu seamă gravurile sale de după război: «Dans în pădure», «Constructori », « Piață iarna » Recurgînd la o formă folosită' curent în evul mediu, cînd, alături de personajele lucrării, pictorii își făceau portretul, Szabo a creat cîteva opere cu adevărat splendide, ca de pildă « Printre cazangii » Artistul, înarmat cu blocul de desen a venit pe unul din imensele șantiere ale Romîniei noi El lucrează alături de muncitori El nu este însă un observator străin, nici un vizitator ocazional El este un tovarăș permanent al uriașei lor munci Muncitorii urmăresc cu interes munca pe care el o desfășoară O îmbinare strînsă a artei noi, cu munca și viața nouă, iată sensul adevărat al acestei gravuri în altă gravură, «Călătoria cu TU- », artistul scrutează vastitatea universului neobișnuit, soarele fierbinte atît de aproape, orizonturile unor lumi atît de îndepărtate altădată Din operele lui Szabo Bela se desprinde cu strălucire o altă calitate a talentului său : lirismul său delicat, dragostea pentru natura țării sale Peisajele sale par desenate în tuș, ca de pildă: ,,Plopi oglindindu-se în apă”, „Aprilie”, „Veverițe”» în cartea de aur a Expoziției, numeroși vizitatori au consemnat impresiile lor, cuvintele lor de admirație Printre alții, artista de cinema Isolda Izvițkaia a notat următoarele : « Mulțumim Asociației de prietenie sovieto· romîne și conducerii Muzeului Pușkin pentru că ne-a prilejuit cunoașterea uimitorului artist romîn Gy Szabo Bela » nXÏÏÔ repre e№«t a de Comitete NS’ Sì O relatar?? Vlltor al revistei vota publica Intetnat^l № CRONICA CRONICA CRONICA · CRONICA La Galeriile de Artă ale Fondu ui Plastic din B-dul Magheru nr au fost deschise de a martie la aprilie a c , expozițiile personale ale artiștilor graficieni; Marcel Chirnoagă, care a expus de lucrări (acvatinte, litografii, monot purii, și Gheorghe Boțan, care a prezenta un număr de lucrări (litografii, acvatinte, linoleum) Expoziția de gravură a lui Marcel Chirnoagă a fost organizată de către Uniunea Artiș-“lor Plastlcl “ Aliala luJ“? Fondul Pustie, în cursul lunilor aprilie - mai a c și la Galeria de Arta din Cluj - Piata Libertății nr -unde au figurat un număr de lucrări între aprilie și mai a c , la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din B-dul Magheru nr au fost deschise expozițiile personale ale artiștilor plastici: Ileana Rădulescu (născută la iunie in Galați, Regiunea Galați — artista activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici - București), care a expus cu acest prilej lucrări de pictură, și Grigore Spirescu (născut la iulie , în București -artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), care a expus un număr de lucrări în sala Casei de creație a Sfatului Popular Regional — Constanța - str I V Stalin nr — a avut loc în cursul lunii mai a c , expoziția pictoriței Mathilda Ulmu (născută la august în București — artista activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), în cadrul căreia artista a expus un număr de lucrări de pictură De la iunie la iulie a c , la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic, din Orașul Stalin — str Noiembrie nr — a fost deschisă expoziția personală de afișe a pictorului Ștefan Țînțu (născut la august , in Orașul Stalin, Regiunea Stalin — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — Filiala Orașul Stalin) De la la mai a c , la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din B-dul Magheru nr , au fost deschise expozițiile personale ale artiștilor plastici: Rodica Pândele (născută la aprilie , în București — artista activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), care a expus lucrări de pictură, și Sorin lonescu (născut la aprilie , în București — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), care a expus lucrări de grafică De la mai la iunie a c , la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din Calea Victoriei nr , a fost deschisă expoziția personală a pictorului Aurel lacobescu (născut la septembrie , în comuna Valul lui Traían, Regiunea Constanța — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București) Cu acest prilej, artistul a expus un număr de lucrări de pictură în ulei La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din B-dul Magheru nr , intre și iunie a c , au fost deschise expozițiile personale: Lucia Cosmescu și Puia H Masichievici Lucia Cosmescu (născuta la decembrie , în Galați, Regiunea Galați — artista activează în cadru Uniunii Artiștilor Plastici — București), a expus litografii și de acuarele, iar Puia H Masichievici (născută Ia septembrie , in Chitila, Regiunea București — artista activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici —București) a expus lucrări de gravură De la la iunie a c , în sala Galeriilor de Artă ale Fondului Plastic din Str Brezoianu nr - , a avut loc o expoziție de arta plastica colectivă, organizată de către Comisia de femei din Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic cu prilejul « Zilei internaționale a copilului » Au fost expuse de lucrări - picturi, sculpturi, lucran de grati și artă decorativă aparținînd unui număr de artiști p astici La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din a pravuri : , în cursul lunilor iunie — iulie a c , a avut loc expoz ț ori ânizată '■Aspecte din construirea socialismului în Patr*‘l n°as V expuse către Uniunea Artiștilor Plastici și Ft>"tM PI"sd^A“i° semnate “n număr de lucrări - litografii și Hnogravun colorate semn de de graficieni în cursul junilor iulie - august a c , în salile de expozițiink ului de Artă Populară al R P R - Calea Victoriei nr· θ' '¿poziția de nizată de către Ministerul învățămîntului și u figurat lucrări de artă plastică din R P F Jugoslavia » In expoz ț ndn<l viitor al revistei https://neculaifantanaru com/ https://neculaifantanaru com/en/